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Groller Theaterdonner _

Die Dlskussmnen um die Theaterbiennale halten an.

Ein Zeichen dafiir, dass bei allen Irritationen, mit denen auch ich mich
auseinanderzusetzen hatte, etwas richtig gemacht worden ist.

Die Biennale ist meiner Meinung nach sehr erfolgreich gewesen.

Es war ein lebendlges aber auch im guten Sinne befremdendes Festival. Und auf eine
Fortflinrung in zwei Jahren darf man gespannt sein.

So will ich mich im Folgenden weniger mit der Ausfiihrung der Biennale beschaftlgen
sondern mehr der Frage nachgehen, ob ich die in diesem Jahr getéatigte Zusammenlegung .
der Theaterbiennale und des Kunstsommers als gelungen empfunden habe und ob ICh

- dies.auch fur dle nachste Blennale 2020 empfehlen wirde.

Nach W|ederholtem Abwagen komme ich zu dem Schluss: Die Qualititen eines
Kunstsommers sind im zehntégigen Theaterdonner untergegangen. Ich empfehle daher
ein Theaterfestival und einen Kunstsommer im Wechsel. Vielleicht auch die Durchflhrung
eines Kunstsommers nur alle vier Jahre mit dem doppelten Budget. Denn die finanziell
bessere Aufstellung der Theaterbiennale im Vergleich zu den vergangenen Kunstsommern
spielt natlrlich auch eine entscheidende Rolle flr ein Gberregionales Angebot.

‘Bildende Kunst und Theater

Zuerst muss festgestellt werden, dass wenn auch heute die Grenzen zwischen den
verschiedensten Kunstgattungen ineinanderflie®en, dem Theater die Auffiihrung eigen ist
“mit einem dramaturgischen Beginn und einem durch das applaudierende Publikum
" deutlich wahrnehmbaren Schluss. Das Kunstwerk ist in der Regel zeitlich unbegrenzt und
dem Betrachter wird die Verweildauer tberlassen.
In der Schnittmenge zwischen Kunst und Theater finden wir zum einen d|e performatlve
Kunst und zum anderen auch das Biihnenbild, die Kostiime und d|e Staffage.
Von beidem hat die Biennale viel prasentiert.
Selbst die Aufstellung und der Abbau der Statue waren deutlich performatlv
Ein Ausdruck, der ja auch wértlich an anderer Stelle im Programm der Biennale
(performatlves Pornokino) auftauchte.
Die Attitide, im modernen Theater das Publikum mit emzubez;ehen und Teil der
Aufflihrung werden zu lassen, findet sich auch in den Performances Bildender Kunstler
" (Vgl. Marina Abramovic). :
Die Einbeziehung von Kiinstlern aus dem Nlcht-Theaterberelch hat wahrend der Blennale
. diese, sofern sie nicht schon ausgewmsenermaf&en Performancekiinstler gewesen sind, in
die Position solcher gedrangt
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In der sehr gelungenen Eréffnung der Biennale mit der Performance in den

- Reisingeranlagen von dem Bildenden Kiinstler Santiago Sierra wurde durch diesen in
einer verbllffenden Geschwindigkeit ein Zaun quer durch den Park erstellt.
Beeindruckendster Teil dieses Werkes war oh’ne Zweifel der Moment der Errichtung der
Abtrennung Der Zaun an sich hatte spater wenig bildhauerische Qualitaten, war
allerdings in seiner Prasenz als Hindernis und Sperre erlebbar. Im Gegensatz zu einer
friheren Arbelt des Kunstlers in Mexrko City 1998, in der die Versperrung elner



Stral3enkreuzung den Verkehr Iahm legte, waren im Fal!e der Wiesbadener VerSIon .
nur wenige Fahrradfahrer oder Fu[&ganger behindert, die nun fiir die Dauer der
Biennale einen kleinen Umweg in Kauf nehmen mussten.
Frau Viola Bolduan schreibt am 24. August.im WT :. Bis zum Blennale-Schluss am 2.
September wird man bis zur Santiago-Sierra-Abrdumaktion gelernt haben, wie
angenehm einladend, groB3fldchig und weitrdumig, ganz emfach frei das ,griine. .
Entree“ zur Stadt doch gewesen ist.
- Das Trennen vor Augen fiihren, auf die Barrieren in der Geselischaft hlnwelsen die
" sichtbaren und unsichtbaren' Mauern zum Thema erheben ist ein groRer Auftritt, den
ich als einen der gelungenen Beitrdge werten will. Um den von Viola Bolduan in
- Aussicht gestellten Lerneffekt zu erzielen, hat die zeitliche Begrenzung dleser
Installation bestimmt gereicht.
. Ein klassischer Kunstsommer, der tber einen Iangeren Zeltraum Présenz zelgt hatte
wahrscheinlich diesen Kiinstler und diese Aktion nicht bezahlen kénnen. Auch waren
~ bei den vergangenen Kunstsommern meist Kiinstler emgeladen deren kiinstlerischer
Ansatz weniger provokatlv war.
Obwohl es unmaoglich ist, in den direkten Vergleich zu gehen, méchte ich an dieser
Stelle und auch wegen der gerade wiederkehrenden Aktualitét das Klrbissuppenfest:
von und mit Volirad Kutscher am 29. September 2018 ansprechen. '
In den vergangenen Kunstsommern herrschte Konsens, dass unter dem Begnff der
Nachhaltigkeit etwas auf Dauer bleiben moge.
Die Parkskulptur.von Vollrad Kutscher aus dem Kunstsommer 2004 wurde mit
Spendengeldern angekauft und der Stadt lberantwortet und von dieser auf dem
Dernschen Gelande positioniert. Hier kiimmerten sich in verschiedenen Jahren
verschiedene Gruppen um die Pflege (jahrliche Pflanzung der Kiirbisse und
Wasserung). Im Herbst dann lud Vollrad Kutscher und das Kulturamt jahrlich zu
einem offentlichen Kirbissuppenessen nahe der Skulptur ein.
Inzwischen wurde dieses kleine Fest auf den Schulberg verlegt. Aber immer noch
findet es statt und filhrt verschiedene Menschen dieser Stadt zusammen. Dieser
kiinstlerische Beitrag von Vollrad Kutscher ist inhaltlich entgegengesetzt zu der Arbeit
von Santiago Sierra. Wahrend letzterer provozierend darauf hinweist, wie stark das
- Trennende Bestandteil unserer Geselischaft ist und wohl hofft, dass durch seine
kiinstlerische Arbeit ein Denkprozess stattfinden mbge oder im besten Fall sogar eine
Schéarfung des Bewusstseins eintritt, kommt die kiinstlerische Arbeit von Vollrad '
Kutscher affirmativ, besanftigend und mit weltékologischem Wunschdenken daher.
Wie schon gesagt: nicht zu vergleichen, aber auch nicht gegeneinander
auszuspielen. Beides ist nétig, will man an der Zukunft nicht verzweifeln.
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Der Aufbau der menschenahnlichen Skulpturin einer nachtlichen Aktion (Dienstag
28.08. auf Mittwoch 29.08.), das Bespriihen dieser Figur mit ,fuck you“, und auch das
Reinigen durch Uberspriihen des Schriftzuges mit Goldfarbe bis hin zum nachtlichen
* Abbau in der folgenden Nacht kann von mir nicht anders als eine grote Performance
~ gewertet werden. Teilnehmer waren hierbei das Team der Biennaleveranstalter, der
_Intendant, ungewollt der Oberblrgermeister und der Magistrat, das Ordnungsamt,
und ungefragt Birger dieser Stadt. Insbesondere wurde der Teil der Wiesbadener
Bevolkerung mit tlrkischem Migrationshintergrund dazu provoziert ,teilzunehmen®,
da ja die Gestalt des Erdogan und diese dazu noch Gberlebensgroft und in Gold
Verehrer und Gegner auf den Plan rief. Dass eine heftige Auselnandersetzung diese
Aktion begleitetet, war absehbar und somit Teil der Intention.



Die Statue war dabei Accessoire einer AufflUhrung und hatte keine skulptural
kinstlerischen Qualitdten. Sie war Staffage und keine Kunst an sich. Plastizitat
wurde durch aufgeschminkte Schatten verstarkt (im Theater eine géngige Technik) .
Dabei ist es dem theatralischen Ansatz geschuldet, dass ein Klnstler flr diesen .
Beitrag nicht genannt wurde. Die Skulptur war Biihnenaccessoire . Als Buhne war der
Platz der Deutschen Einheit gewahlt, Schnittpunkt zwischen Innenstadt und dem
Westend, einem mit starker Dichte'von Menschen mit Mlgratlonshmtergrund
bewohnten Stadtviertel.

Von der Erscheinungsweise gehort diese Statue, obwohl wie behauptet aus Beton, in
- die Kategorie der karikierenden Pappmache-Figuren auf den Motivwagen zum
Faschingsumzug. Dass die Figur aus Beton gefertigt war und daher ein Gewicht

- hatte, gehorte unbedingt zur Inszenierung. Ohne Kranwagen wére die Performance
nicht halb so spektakuldr gewesen und der Charakter einer Bihnenrequisite zu
schnell zu entdecken gewesen. ‘

- Die Auseinandersetzungen vor Ort, aber auch viel mehr in den Medien, um diese
Aktion hat eine Aufmerksamkeit erzeugt, die als Beweis gelten kann, dass dieser
Beitrag der Biennale als ein herausragender zu beurteilen ist. Krass wurde hier vor
Augen gefiihrt, wie sprachlos die Bevolkerung ist, wenn unbequeme Themen aus
dem Schatten ins Tageslicht gezerrt werden. Eine Flut von Leserbriefen machte in
den folgenden Tagen deutlich, wie unversdhnlich sich die in einer Stadt lebenden
Menschen gegenseitig ausgrenzen. Ein vom Intendanten immer wieder
eingeforderter Dialog fand zumindest im medialen Niederschlag kaum statt.
Statement (iber Statement. Wenn ich auch dazu tendiere, diese Aktion fiir eine
gelungene Provokation zu halten, die das Trennende sichtbar werden liel3, so irritiert
mich doch der (iberhebliche Ansatz der Biennaleleitung, die sich nicht um das '
ohnehin labile Gleichgewicht im Bewohnergemisch des Westends kiimmerte.

Und wieder will ich keinen Vergleich anstreben, aber doch einen anderen
kiinstlerischen Beitrag herbeizitieren, der auch auf dem Platz der Deutschen Einheit
zu finden ist und ein Beitrag des Kunstsommers 2014 war.

Die im Gegensatz zum Eintagesauftritt des Herrn Erdogan wenig spektakulare
Skulptur der Kiinstlerin Nilhan Sesalan aus Istambul mit dem Titel ,All Waters of
Earth intertwine* hat zum Thema die Verbindung von Okzident und Abendland. Ins
Bild gesetzt durch zwei kommunizierende Wasserhéhne mit einem typisch
orientalischem Verschluss und einem mit westlicher Formgebung. Die Wasserhahne -
sind so positioniert, dass gegebenenfalls (natirlich nur in Gedanken) das Wasser
mal in die eine oder auch in die anderer Richtung flieRen konnte. Diese Skulptur
wurde durch Blirger dieser Stadt, die sich um die Pflege von partnerschaftlicher
Annaherung bemiihen, mitfinanziert und ist seit einiger Zeit nachhaltiger Bestandteil
der Platzgestaltung. Affirmativ, vershnlich, Ausdruck eines Miteinanders mit leisen
Tonen, ohne aufgeregte Leserbriefkommentare. Vielleicht viel zu still und deshalb -
- auch nicht vergleichbar mit dem Theaterdonner um die Erdoganstatue. Es wére aber
schade, wenn die leisen verséhnenden Téne, die ein Kunstsommer hervorgebracht

- hatte, fir das Laute und das Schrille eingetauscht wirde.



Die ganz grofle Biihne ist die Stadt
Biihne | - das nachgenutzte Theater-

Die lustige lnszenlerung elnes ,,Nachgenutzten Theaters" war wohl eher die
 Umsetzung einer Idee der Veranstalter selbst. Baustelle, Parkhaus, Auto- und
Pornokino sowie eine Filiale von Rewe zogen fiir den Zeitraum der Biennale in die
Raumlichkeiten.des Theaters ein, welches so zu einer einzigen Biihne wurde.
Vorgemacht hatte dies in zahireichen Installationen der belgische Konzeptknstler
Guillaume Bijl. Zum Beispiel prasentierte er schon 1989 in CARAVAN SHOW sieben
Caravans in der Ausstellungshalle des Centre National d' Art Contemporain in
Grenoble. Oder er installierte NEUER SUPERMARKT 2002 in der Ausstellung
 Shopping in der Kunsthalie Schirn Frankfurt. Auch hier konnte man einkaufen. Drei
Monate spéater reahsnerte er Vergleichbares mit YOUR SUPERMARKET in der Tate
Gallery.
- Wahrend Guillaume Bijl, der. urspriinglich vom Theater und vom Biihnenbild kommt
als Kiinstler diese interventionen gestaltete und auch dafiir Lorbeeren und Kritik
erntete, traten im Falle der Wiesbadener Umwidmung keine Kiinstler auf.
Dass die Zwischennutzung des Theaters viel Medienwirbel hervorrief und die
Blrgermeinungen ganze Lokalzeitungsseiten mit empdrten Leserbriefen flillten, kann
- nicht dar{iber hinwegtéuschen, dass es sich hier nicht um einen kiinstlerischen
Beitrag gehandelt hat. Es fehlte der Kiinstler. Es sei denn die Veranstalter sind bereit
sich als solche zu outen.
Letztendlich aber schrumpfte die Idee bei der Umsetzung ins Niedliche. Die Baustelle
im Kleinen Haus war eine platte Staffage bestehend aus einem Sandhaufen, einer
Schaufel und einem Dixiklo. Das geplante Parkhaus fand nicht statt. Das Autokino
wurde zu- einer der in Wiesbaden so beliebten Oldtimerversammlungen mit maximal
50 Kinogésten pro-Abend. Einzig der REWE im Foyer hatte einen, wenn auch nicht
gerade kiinstlerischen, so doch charmanten Unterhaltungswert.

Biihne Il - das Bluebox Kino

" In'inhaltlich direkter Verbindung zum performativen Pornokino, welches im Kleinen
Haus eingerichtet war, steht die Video-Vorfilhrung ,Sex is sentimental” des
holldndischen Videokiinstlers Erik van Lieshout, die im letzten existierenden
Pornokino BLUE BOX der Stadt in der SchwalbacherstraRe gezeigt wurde. Eintritt
ab 18 Jahren. Ein in seiner Arbeit sehr geschétzter Kiinstler (2009 im Museum
Ludwig in KoéIn, September 2017 im Kunstverein Hanover) prasentierte hier in der
Kulisse eines real existierenden Pornokinos seine Videoarbeit. Die akustischen
Uberlagerungen aus den benachbarten Kabinen addierten sich zum eher drégen
Video. Es passte allerdings zu der Art und Weise, in der der Kiinstler auch an
anderen Orten ,Kulisse" als Kontext nutzt oder sich selbst Kulissen schafft

Biihne lll - City Passage als Kulisse und Staffage .

Zur-ganz groRen Kulisse wurde die Citypassage. Allerdings dréngte sich der Eindruck.
- auf, dass die teilnehmenden Kiinstler so sehr vom morbiden Charme des Vérfalls

- eingefangen wurden, dass sie in ihren Reaktionen darauf fast Gberfordert wirkten.

Am Beispiel des Fotografen Roger Ballen mdchte ich tiberlegen, was die Emblndung
eines Bildenden Kinstlers in eine Theaterbiennale bewirken kann.

Die Entscheidung der Veranstallter, sich mit Roger Ballen zusammenzutun, ist -
einleuchtend. Hat er doch zunehmend fiir seine verstérenden Fotowerke das



Environment selbst geschaffen, regelrecht Biihnen gebaut, in die er seine
Protagonisten zum Fotoschooting plazierte. Er selbst nannte seinen Stil dann auch
einmal ,, dokumentary ficktion®. In einem Film NO EXIT (5min Video), der fiir die
Theaterbiennale unter Mitwirkung der Leiterin Maria Magdalena Ludewig produziert
wurde, durchwandert nun der Kiinstler die Trimmer der heruntergekommenen
Citypassage. Dabei hinterlésst er zeichnerische und andere Spuren, die ein spéterer
Betrachter beim Durchwandern der ,Kulisse® entdecken kann. Hier aglert der
Fotograf, der als Kinstler hinter der Kamera steht, als Schauspieler in einer Kulisse
vor der Kamera. Seinen kiinstlerischer Ansatz, Kulissen fiir sein fotografisches Werk
selbst zu gestalten, finden wir in verschiedenen Nischen der verlassenen
Einkaufspassage. Allerdings begegnen diese Environments dem Betrachter nun
direkt und nicht durch das Medium der Fotografie gefiltert und zudem noch in
Schwarz-Weil} auf eine abstrakie Ebene gehoben. In diesen so im fotografischen
Sinne nicht zu Ende gefiihrten und mit Puppen anstelle von Personen '
zusammengestellten Dioramen wird alles zur missgllickien Geisterbahn, die er auch
~noch mit schauerlicher Akkustik zu verstérken sucht. Der Fotograf und sein
ktinstlerischer Ansatz werden hier zum Bestandteil des groBen Blihnenspektakels
und gehen darin unter.
Ein kleines, auch sehr bdses aber leises Gegenbeispiel war da die Prasentation von
Zeichnungen des Kiinstlers Randa Mansour in den Schaukéasten eines ehemaligen
Juweliergeschéafts. :

Einige Gedanken zur Nachhaltigkeit

Von dem Besuch von Roger Ballen in Wiesbaden bleibt ein Film. Derim Kleinen eine
Erinnerung an eine verwiistete Einkaufspassage mittransportiert.
* Vielleicht in ferner Zukunft, wenn neue Einkaufswege geebnet wurden, kénnte man:
diese Reminiszenz dort einbringen.

Eine Hausfassade am Michelsberg ziert seit der Blennale eine grof&e sehr gelungene
Wandmalerei des Kinstlers Vincent Glowinsky. o
Nachhaltig in einem anderen Sinne bleibt die Erinnerung an den Beitrag von Dries
Verhoevens GUILTY LANDSCAPE (Episode | Hangzhou).

Diese kiinstlerische Arbeit war einer der Héhepunkte der Biennale. Dies wurde von
vielen Biennalebesuchern gleichermalen gesehen. Eine Liveschaltung in eine
Textilfabrik zu einer Textilarbeiterin fand auf sehr intime Weise und dadurch auf das
Beschamenste statt. Dieser Moment eines unmdglichen Kontaktes ist in vielen
K8pfen noch heute nachhaltig, wie meine Nachfragen ergaben.

Traurig anzumerken ist in diesem Fall aber, dass im Programm nicht dezidiert
ausgewiesen war, dass die Einlasskarten nur an der Theaterkasse zu l8sen seien
-(die dann aber zeitweise geschlossen hatte). Auch die Ankiindigung, dass man
Karten im Biennalebtiro erstehen kénne, wurde nicht eingeldst. Ich habe mit
wartenden frustrierten Wiesbadenern vor dem Einlass gesprochen und konnte deren
Veragerung nachvollziehen, zumal dieser Veranstaltungsort etwas auferhalb lag.
Kunst in einem Kunstsommer ist im Gegensatz dazu nicht limitiert zuganglich.



Eine Biennale und ein Kunstsommer

Es ist miRig die Theaterbiennale und den Kunstsommer gegeneinander
auszuspielen oder zu vergleichen. :
Da sind zum einen schon die-sehr unterschiedlichen finanziellen Vorraussetzungen
Die Theaterbiennale hat etwa das 6fache des Budgets und brennt das Feuerwerk in
10 Tagen ab, wahrend ein Kunstsommer sich Uber sechs bis acht Wochen erstreckt,
wenn nicht langer. :

Die Organisation eines Kunstsommers lag immer in den Handen von Fachleuten, die
sich mit Skulpturen im AuRenraum auskannten. In der Biennale kamen die
Verantwortlichen vom Theater, was sich deutlich i in- ihrer Wahl der Kiinstler
niedergeschlagen hat.

Sollte man also erwéagen, nochmals den Kunstsommer mit der Blennale zu
verquicken, wére unbedingt ein zusétzlicher Kurator notlg, der nicht allein vom -
‘Theater kommt. :

Sollte man sich aber dazu entscheiden, dem Kunstsommer wieder einen eigenen
Auftritt zu gewahren, wiére dies vielleicht im Wechsel mit der Blennale am

~ glnstigsten.

Vielleicht wirde es sich auch anbieten erst einmal zu untersuchen was ein
Kunstsommer bietet und wen er-erreichen soll. Vielleicht kann man von der
Theaterbiennale auch lernen. Kiirzer, provokanter, vielleicht etwas punkiger und mit
leichter Uberschreitung der Ekelschwelle? Dies wiirde dann bestimmt den Anteil der
Leserbriefe erhéhen.

Etwas ernster zusammengefasst: Es musste tatsachllch mal das Konzept eines
Kunstsommers auf den Tisch und dieses dann serios diskutiert werden.

Das aber ist ein ganz elgenes Thema und darf gesondert behandelt werden
Gottfried Hafemann im Auftrag des Kulturamtes
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»Evaluation zur Wiesbaden Biennale 2018

" Mein Name ist Helena Hafemann, geboren und wohnhaft in Wiesbaden, Studentin der-Johannes
Gutenberg Universitit Mainz im Fachbereich Freie Bildende Kunst, Mein Standpunktals
Evaluierende ist der einer zwanzigjdhrigen Studentin, die-sowohl fiir das Staatstheater Wiesbaden
als auch fiir die Wiesbaden Biennale im Jahr 2016 titig war und mit-dem im Jahre 2000 ins Leben -

gerufenen Kunstsommers-der Stadt Wiesbaden aufgewachsen ist.

Im folgenden beschreibe ich mein subjektives Erleben der Wiesbaden Biennale um einen
exemplarischen Einblick des Wirkens dieser auf die Besuchergruppe der Studentischen
Zwanzigjihrigen zu ermbglichen. Um meinen Standpunkt formulieren zu knnen méchte ich

~ zundchst einmal auf verschiedene Einzelaspekte eingehen. Zum einen méchte icl darlegen, was
meine personlichen Erwattungen an die Wiesbaden Biennale 2018 waren, wie diese zustande

- kamen und ob sie durch das diesjahrige Konzept des Kuratorenteams erfiillt worden sind. Zum
anderen werde ich einige Purikte arisprechen, die ich fiir ausbauféhig halte und natiirlich auf die
Frage, ob die stidtischen Gelder meinem personlichen Empfinden nach gut genutzt wurden,
antworten. : . ) ‘

'Da ich vor zwei Jahren bei der Wiesbaden Biennale 2016 als Kiinistlerbetreuerin titig war und
somit die Moglichkeit hatte, viele Veranstaltungen mitzuerlebén, spekulierte ich natilirlich aufein
Programm mit dhnlich unterhaltsamen Ideen wie ,,Das Grand Hotel-Asy! des miiden Européers®.
Schon damals warb die - Wiesbaden Biennale unter dem Titel ,, This is not Europe® mit einem

" aktuellen Program das die heutige Gesellschaft in gleichen Mafe zu portrétieren als auch zu
kritisieren versprach und zum 6ffentlichen Diskurs anregen sollte. Zehn Gastspiele und acht
kiinstlerische Positionen boten iiber einen Zeitraum von 11 Tagen an 17 Standorten ¢ine goldene
Biihne der Reflexion und der Zukunfts-Spekulation.an. Ein goldenes Programmbeft versprach
hochwertige und breitgefiicherte Unterhaltung ein Angebot an eine Stadt, die Grenzen der
‘Theaterbithne zu verlassen: oL

Unter den vielen Veranstaltungen von vor zwei Jahren gab es drei, die mir besonders in Erinnerung
geblieben sind und meine Erwartungen an die Biennale 2018 stark geprégt haben. ‘

Fine von diesen war die Performance Arbeit , MDLSX* der italienischen Theater-Kompanie Metus,
die die Performetin Silvis Calderoni zeigte, wie sie sich vor den Augen des Publikums von allen
gesellschaftlichen Geschlechterkategorisierungen befreite. Die Scham, die einen als Betrachter
ergriff, wenn einém trotz wohlwollen der Performer*in gegentiber die Brkenntnis traf, dass man den
Menschen vor sich, der nur darum bittet, nicht in eine Geschlechterrolle geschniirt zu werden,
dennoch versuchte, in eine Schublade der eigenen Weltsicht zu schieben, Angetrieben von' dem
unerklgrlichen tefsitzenden Bediirfnis zu kategorisieren, ,, Die Biologie lisst eine grofie Bandbreite
von Méglichkeiten tu. Die Kultur zwingt ihve Angehorigen dagegen, sich fir eine kleine
Auswahl dieser Miglichkeiten zu entscheiden.(..),, Die Kultur behauptet gerne, sie verbiete
‘unnatiirliche’ Dinge. Aber aus biologischer Sicht ist nichts unnatiirlich. Alles vwas moglich ist,
- ist definitionsgemiifp auch natiirlich.“ Ein kulturelles Ereignis als Plattforin zur Sensibilisierung
_gegentiber sozialisierter Beschrénktheit in unserer Kultur. Bin genormtes Publikum applaudierte’
dem Objekt seiner Aufmerksarnkeit, der romantischen Idee, als Subjekt akzeptiert zu werden. Um
die Brkenntnis bereichert wie leicht unsere Ideale, unser Selbstbild, frei von kulturellen Vorurteilen
zu sein, von getibten Denkmustern iiberrannt werden kénnen. . o

Dieses Stiick war fiir mich ein Schliisselerlebnis, was Theater und Performancekunst angeht. Daher
erhoffte ich mir von der Wiesbaden Biennale 2018 ebenfalls Stiicke, die den Blickwinkel des

- Alltags verschieben oder wie es im Biennale Katalog auf Seite 51 iber Dries Verhoevens Arbeit
heiBt. ,, Wie ein quer stehender Stein, der uns zum stolpern bringt, erzeugen sie eirien Moment



der Irritation und Stellen unser Bezugssystem, unsere Erfahrungen, unsere Werte und unser
Kulturelles Normensystem i in Frage “«

Dries. Verho.ev-en hat mit seiner Arbext *Guilty Landscapes” einen Zwischenraum geschaffen, ein
Portal. Wer die Riumlichkeiten der ehemaligen Bank betrat begegnete in einer Fabrik einem
Médchen und einem Paar rotet Ohrenschiitzer und begab sich in eine Spiegelwelt. Sie kannte die

*_ Regeln, der Betrachter nicht und doch schien der Neuankémmling die Strippen zu ziehen. Bei

jedem Schritt schienen die:Karten neu gemischt, unklar wer Mitspieler oder Gegenspieler spielte.
Das Ende war eindeutig Sie lichélte und ging, Die Zeit war um. Audienz beendet. Eine parititische
Begegnung? Diése¢ Frage stellt sich anch. den Betrachtern vor Dnes Verhoeven s innenstidtischen
Interventionen. -

Am 23.08.2018 hatte ich meine erste Begegnung mit der Wiesbaden Biennalé um ca. 14 Uhr auf
der Hohe der Bushaltestelle Luisenplatz Ecke Listmann. Es ‘war eine Begegnung der anderen Art,
Ein an einen Laternenfah] angeketteter Kassettenrekorder sang zu mir mit einer lieblichen Frauen-
stimme, Leider in einer mir unbekannten Sprache. Eine kleine Gruppe prapubertirer Knaben hatte -
‘sich vor dem Gerét versammeltund schien sich gegenseitig:anzuspornen, Miinzen vom darauf
stehenden Teller zu nehmen. Der Kassettenrekorder hatte unterdessen anfgehrt zu singen und
angefangen um eine kleine Spende zu bitten: ,,Bitte kleine Spende bitte, bitte 50 Cent, bitte , hallo,
kleine Spende bitte". Es muss sich um einen Mainzer Rekorder handeln, dachte ich, Der
Wiesbadener Bettelstandart liegt-bei mindesten einem Euro. Meine Anwesenheit schien die Jungen -
zu vertreiben, keiner von ihrien hatte es gewagt den Rekorder zu bestehlen. Ich lie mich wenige:
Meter von Ihm nieder, Blickkontakt haltend. Ein junges Pirchen schloss ihre Fahrriider vor dem
Kreativbedarfladen an, Im Hineingehen warfen sie mir 'strenge Blicke zu: ,,0b das nun die moderne
Form des Bettelns sei“ sagte Er und verschwand mit Thr im Konsumpalast, Wer weidas schon.
Auf dem Teller lagen etwa dreiBig Cent, als ich ging, Ich tiberlegte zu spenden doch der
- Kassettenrekorder wiirde sich wohl kaum etwas. kaufen. Als ich nach zwei Stunden wieder kam,
war der Teller leer. Vielleicht hatte er sich doch etwas gegdnnt. Ich beschloss Thm erneut fiir eine
Weile Gesellschaft zu leisten, diesmal auf der anderen StraBenseite. Ich wollte mich ni¢ht
‘aufdréingen. Der Rekorder wurde betuschelt, bekam bose Blicke doch die wenigsten schauten Ihn
an und die, die Ihn bemerkten, schienen das Werk mir zuzuschreiben. Ich schenkte dem Rekorder
Aufmerksamkeit, ich niahm Thn wahr; er gehorte zu mir. Tch freute mich, zufallig iiber diese
Intervention gestolpert zu sein, fast traurig das sie nicht wirklich zu mir gehérte,

Dries Verhoeven ist filt mich einer der herausragensten Kiinstler der Wiesbaden Biennale, da er es
mit einer scheinbaren: Lewhtlgkelt geschafft hat, den Blick des Betrachters zu lenken und Thn
willent- ‘oder unwillenflich fiir seine Arbeit zu mstmmentahsxeren In einem Programm, das vor
Provokation nur so strotzt, tut sich seine Arbeit:durch eine scheinbare Verhaltenheit hervor. Eine
Zartheit, von der in seinem Biennalebeitrag von vor zwei Jahren ,,Die Kirche: Die Beerdigung®
nicht sehr viel zu spiiren war. Als Doinpteure der Kleinen Gesten tuen sich auch der japanische
Kiinstler Tetsuya Umeda und sein kiinstlerischer Mitstreiter Yosuke. Amem1ya hervor. In einem
recht starken Kontrast stelien hingegen die ebenfalls unterhaltsamcn und anregenden
Performancestucke des nachgenutzten Theaters, :

Cock, Co_c’k—.. Who's there ? Ist eine performativ, dokumentarische Arbeit, in der die Kiinstlerin
Samira Elagez ihre Vergewaltigungserlebnisse verarbeitet. Sie wirkt auf den Betrachter wie eine
Odysee eines geschundenen Geistes, ein selbstauferlegtes Desensibilisierungstraining oder die
Suche nach einerzweiten Chance. Das Verlangen es sich selbst zu beweisen, die Zweifel der
Mitschuld, die nagende Vorstellung, Sie hiitte besser agieren sollen, Sie hétte mehr Kontrolle haben
konnen, sich besser wehren kdnnen. Das Publikum verldsst den Raum in dem Wissen, das Samira
Elagoz’ Suche weitergehen wird und dem unguten Gefiihl, dass ein drittes Mal geklopft Werden

_ konme, und jemand &agt Cock, Cock, Cock ... Who's- there 7



Der britische Kimstler Kim Noble beschéftigt sich in seiner Performancearbeit.,,Y ou're not alone”
ebenfalls mit sozialen Phanomenen, die durch das menschliche Verlangeén nach Néhe entstehen.
Diese beiden Kimnstler, die sich sowoh! durch ihr Geschlecht als auch ihre Motive unterscheiden,
sind Schopfer zweier Theatererlebnisse, die emdeutige Parallelen aufweisen und doch ikt Publikum
in un’cerschledhchen Stadien der Verunsicherung entlassen.

Die zweite Veranstaltung die mir von der Wiesbaden Biennale 2016 1 immer noch présent ist, war

der Awuftritt der rock'r'roll trash Punkband. Bonaparte Und zwar beeindruckte mich mehr die

Tatsache, dass die Kiinstler nach Threr Performance im Grofen Haus des Staatstheaters sich zu :

ihrem Publikum gesellten als ihr Konzert selbst. Die Biennale zeichnet sich meiner Erfahrung nach

als kulturelle Plattform aus, die explizit Kunstler und Kunstkonsumenten zusammenfithrt. Dieses

Angebot ist gerade fiir junge Menschen, die mehr iiber die kreative Szene erfahren wollen, sehr

reizvoll. Die Sélbstverstindlichkeit, mit der man Katy Baird oder der Bacarites crew im

- Festivalzentrum iiber-den Weg laufen konnte, macht meiner Meinung nach einen grofien Teil des
Charme der Wiesbaden Biennale aus. Denn welche andere Veranstaltung hat es in Wiesbaden je -

: geschafft das kulturelle Leben fiir einen Zeitraum von elf Tagen so zu zentrieren, dass man von.
einer permanenten F estlvalsummung sprechen kénnte.

Der dritte Aspekt, der bei mir im Jahre 2016 einen bleibenden Eindruck hinterlieB und sich bel der ..

: B1ennale 2018 wiederholte, war die Intention des Kuratoreniteams' sich in ungenutzten aber
prignanten Réumlichkeiten des Wiesbadener Stadibildes zu integrieren, um zu irritieren. Dieser
riumliche Befreiungsschlag ist zum einen ein AnstoB nutzungsbefreite Réume in einem Stadtbild
‘dem kulturellen Leben zuzufithren wie es vielerorts praktiziert wird und zum anderen der Versuch
ein weiter gefichertes Publikum anzusprechen und fiir das Projekt Wiesbaden Biennalezu =
begeistern. Eine Biennale, die in unserer globalisierten Zeit liberall auf der Welt stattfinden konnte,
versucht die Beliebigkeit abzuschiitteln und présentiert sich als MaBanfertigung der Stadt
Wiesbaden. ,,Das Museum: Domo de Eiiropa historio en Ekzilo®, das ze1twe111g 2016 in das alte
Gericht in der GerichtsstraBe einzog, 6ffnete den Besuchern nicht nur eine Pforte in die Musealen o
‘Ruinen einer anderen Zeit, sondern ermoghchte auch den Biirgern der Stadt Wiesbaden einen Teil
Threr Geschichte zu begehen. Wie ein Mediator vermittelt die Biennale zwischen Stadt und Buxgem '
und verschafft den ausgewahltcn Bauwerken einen letzten Auftritt auf der grofen Bithne, bevor sie
hinter dem Vorhang von Ab- oder Unibauarbeiten verschwinden. So trifft man mit-der Wiesbaden .
Biennale 2018 auf alte Bekannte wie die Citypassage, das sogenannte Hinterland der
FuBgingerzone. "

Unterhaltung, Provoka‘aon, Sensibilisierung, Inspiration, Aktuahta’c kurzum meing Erwartungen
waren vergleichsweise zur letzten Biennale hoch, gerade da die Kuratoren Maria Magdalena
Ludewig und Martin Hammer angekiindigt hatten mit der Biennale 2018 noch stérker in.den Alltag
der Wiesbadener zu intervenieren. Der neue Slogan ,Bad News" Versprach gin Programm, das der
politischen Aktualitit der vorherigen Biennale in nichts nachstehen wiirde und die Abgriinde der
heutigen postkapitalistischen Gesellschaft unter die Lupe nirmt. Schon am Erofﬁmngstag wurde
diese Vermutung bestétigt.- Wie in der alternativen Zeltung angekiindigt wurde, hatte der Beitrag aus
Mexiko eine Mauer errichtet. ,

Kurz nach 17.Uhr durchfuhr ‘S'an’cia.gofSierras Zaun die Reisinger Anlagen. Sich aus einem
Container-entfaltend, erbrach er sich in voller Lénge, dem Betrachter stets.einen Sehritt voraus.
Dokumentiert von einer Drohne die tiber die Beschrinkten und ikre Beschrénkung wachte. Da stand
nun der griine Gigant, versperrte Wegvon Wegund Land von Land. ‘

Die Wiesbadener Theater Blennéle ist eine traditionsreiche Veranstaltung deren Intention es war, .
aktuelle Theaterstiicke aus Europa an das Wiesbadener Staatstheater zu bringen und die
Landeshauptstadt so alle zwei Jahre am Puls der Zeit lauschen zu lassen. Wie beschréinket diese



Idee von Akfualitit im Zeitalter det Globalisierung wirkt, macht Santiago Sierra durch seinen
Grinen Zaun eindrucksvoll sichtbat. Das weltbewegende Theater spielt sich nicht mehr in den -
etablierten kulturellen Réumlichkeiten, den metaphorischen-white-cubes des Theaters ab, wie das
Spektakelum die Statue des tirkischen Staatsprésidenten auf dem Platz der deutschen Einheit
eindritcksvoll demonstrierte, Die Wiesbaden Biernale sucht neue Antworten auf die Fragen der
Kulturellen Aktualitst, verbindet Theater, Kunst und Musik Performances in einem Festival und
~versucht sich dabei in: der Rolle des Vermittlers. ‘ :
Das Programm der' Wiesbaden Biennale 2018 zhlt iiber 17 Spielorte, von denen 11 nichtim
Staatstheater Wiesbaden lokalisiert sind. Zusétzlich zu dem Programm des Standortes Wartburg,
das den Migrantenstadl beherbergte und den Veranstaltungen des ,,Hinterlandes” sind {iber 23
Xiinstlerische Positionen vertreten, die die Stadt Wiesbaden fiir11 Tage untethalten sollten. Ein
beinahe schon iiberdeckter Tisch, von dessen Angebot man sich reichlich satt essen konnte.

Persdnlich habe ich mich von der Wiesbaden Biennale 2018 sehr gut unterhalten gefiihlt und
mchte an dieser Stelle bemerker, dass es sehr beeindriickend ist, was das Festivalteam in den
letzten zwei Jahren auf die Beine gestellt hat. Nicht zuletzt was die Bemiihungen angeht, ein
jiingeres und weiter ofientiertes Publikum anzusprechen. Diesbeziiglich méchte ich nicht ganz
uneigenniitzig meine Bedenken zu der Hohe der Eintrittspreise duflern. Hatte ich durch das
Kulturamt Wiesbaden nicht die Moglichkeiten bekommen, im Evaluationsteam mitzuarbeiten, hitte
ich vermutlich mit meinem studentischen Budget nicht mehr als zwei Ticketveranstaltungen
. besucht, Bei den Theaterveranstaltungen im Nachgenutzten Theater mit Eintrittspreisen von -
- gwanzig Euro pro Eintrittskarte wird es sich vermutlich gelohnt haben, einen solchen Obulus zut
verlangen, da diese Lokalitdten ein etabliertes zahlungswilliges Theaterpublikum haben, doch
erstmalige Veranstaltungskonzepte wie der Migrantenstadl in der Wartburg sind noch unetabliert.
und die Besucherzahlen zur Primetime daher recht iiberschaubar gebliben. Tatsichlich sind meist
mehr Leute zu Beginn des Primetime Programms gegangen als gekommen. Fiinfzehn Euro fiir ein
ca. einstiindiges Programm stehen einfach in keiner Relation und sehaffen einen unangenchmen
Nachgeschmack der Zweiklassengesellschaft. Zudem finde ich es personlich sehr bedenklich, dass
ini der Preisgebung der Wiesbaden Biennale, die sich selbst als ,,Frischzellenkur® beschreibt, kein
" Studéntenrabatt vorgesehen ist, wenn das Festival doch explizit efn jiingeres Publikum ansprechen
- méchte, sollten verschiedene Vergiinstigungen, wie beispielsweise ein Nachlass an der Abendkasse
bedacht werden. Zudem wire es vermutlich den Zuschauerzahlen zutrdglich, den Hoheitsstatus der
Theaterkasse aufziheben unid an mehr Standorten der Biennale Tickets zu verkaufen.

Bin weitere Punkt der mir ins Auge stach, war das wiederholte Auftauchen von Dries Verhoeven -
Namen als kiinstletischer Beitrag der Wiesbaden Biennale. Auch wenn seine Arbeiten meiner
Meinung nach zu. den stérksten Positionen.der Wiesbaden Biennale 2018 gehdrten, wirkt das direkte
Aufeinanderfolgen der Teilnahme eines Kiinstlers an-einem Kunstfestivals etwas unroutiert. Auch
dié beinahe ausschlieBliche Betitigung der, als explizite Positionen der Bildenden Kunst .
eingeladenen Kiinstler im Bereich der Performance und Videokunst und die daraus resultierende
geringe Anzahl von bildhauerischen Beitrigen war aufféllig. '

Doch um die eigentliche Frage und Sinn dieser Evaluierung zu beantworten, ob die 250 Tausend
“Buro der Stadt Wiesbaden, die in vorherigen Jahren kulturellen Veranstaltungen wie dem
Kunstsommer zugute kamen, im Budget der Wiesbaden Biennale 2018 gut investiert wurden, muss
ich erneut etwas ausholen. Der letzte Kunstsommer der Stadt Wiesbader wurde im Sommer des
* Jahres 2014 in der Schwalbacher Straffe mit einer Gruppe von internationalen Kiinstlern auf die
Beine gestellt. Ahnlich wie das Kuratorenteam der Wiesbaden Biennale versuchte auch der
Kunstsommer durch kiinstlerische Interventionen eine bildhauerische Briicke zwischen Innenstadt
und Westend zu-errichten, Abgesehen von dieser Uberschneidung fillt es mir schwer, diese beiden
' im zeitlichen Intervall von zwei Jahren auftretenden kulturellen Veranstaltungen zu vergleichen.
Der Kunstsommer bietet fiir eine Weﬂe von ca. zwei Monaten einen stadtviertelspezifischen



Wandel des Stadtbildes und hinterl4sst seit Jahren seine skulpturalen Artefakte im Stadtbild. Seien
es nun eiserne Koffer auf dem Bahnhofsvorplatz, die Passariten als Selfie Kuligse dienen oder ein
funfbeiniges Reh im N eroberg Park: Als Wiesbadenerin bin ich fiir jede kulturelle Veranstaltung
dankbear, die in-den stidtischen Alltag eingreift. Daher empfinde ich es als problematisch zwei
kulturelle Veranstaltungen, die in dem Ziel iib ereinstimmen, die- Landeshauptsta&t Wiesbaden mit
kulturellem Leben zu erfiillen, iber Faktoren wie Effektivitit und Polarisierung zu vergleichen.
- Meiner Meinung nach handelt es sich bei der Wiesbaden Biennale um ein sehr-erfolgreiches
Projekt, daher halte ich die Finanzierungsunterstiitzung der Staadt Wiesbaden fiir das Jahr 2018
richtig platziert. Dennoch finde ich es sehr schade,; wenn die Unterstiitzung solcher kulturellen
GroBprojekte in Zukunft zu kosten kleinerer Veranstaltungen entschieden wiirde, da Projekte wie
der Kunstsommer ein Potenzial beinhalten, das von Festivalveranstaltungen nicht abgedeckt wird,
" und gerade fiir die junge Szene der bildenden Kunst von groBem Interesse ist.



Biennale-Bericht Nadine Hahn

In diesem Jahr wurde erstmal der Versuch unternommen, den Kunstsommer der 'Stédt Wiesbaden in
der W1esbaden Biennal aufgehen zu lassen. Von den 1,5 Millionen Gesamtetat der Wiesbaden |
B1enna1e 2018 stammen daher 200.000 € aus dem Topf des Wiesbadener Kunstsommers. Ziel der
vorliegenden Evaluation ist es; einzuschitzen, inwieweit dieses Unterfangen gelungen ist und meine N
Einschétzung mit Kritikpunkten zu begriinden. Die Wiesbaden Biennale wird 2018 zum zweiten Mal
von dem Kurator*innenteam Maria Magdalena Ludewig und Martin Hammer vom Hessischen
Staatstheater Wiesbaden ausgerichtet. In dieser Ausgabe hat das Team sich wieder dés Ziel gesetzt,

~ einen interdisiipliné.rén Ansatz zu verfolgen und neben zeitgendssischen Theaterstiicken genauso die
Bereiche Performance, Tanz, Konzert, Installation und Bildende Kunst einzubinden, zu déne_n der
Ubergangrohnehin flieBend ist. In den Vorgespréichgn wurde bereits geklart, dass mit den zusétzlichen |
200.000 Euro nicht explizit bestimmte kiinstlerische P'rojekte‘ umgesetzt werden. Vielmehr sollen die |
neuen Mittel direkt in die kiinstlerische Produktion einﬂieBen. Deshalb wer/ciep in meinem Bericht alle
unterschiedlichen‘Bereiche beachtet. Mein eigener wissenschaftlicher Hintergrund liegt nicht in der
’fheatersze‘ne, sondern im Bereich der Gegenwar_tskunst, wo Interdisziplinaritit und Entgrenzung fesfe

Bestandteile des kunstgeschichtlichen Hintergrunds bilden.

Der. groﬁte Unterschied zu den swh wiederholenden Grofkunstevents wie beispielsweise der
documenta, der Vened1g Blennale, der Manifesta oder den Skulptur Projekte Miinster liegt in der
Dauer der Wiesbaden Biennale. Mit elf Tagen versteht sie sich mehr als ein Festival. Die Aktivitaten,
die in der Wi_esbadener City Passage umgesetzt wurden, kommen der Form der GroBausstellungen
am néchsten. Besucher*innen haben hier die Mdglichkeit einen Ort zu betreten und sich
unt_erschiedlichen'éisthetischen und partizipativen Erfahrungen auszusetzen, Alle Arbeiten; die hier
entstandén sind, sind konzeptuell in dem vorgefunden Raum verankert und erfiillen damit die |
Bedingungen der ortspezifischen Kunstform. Mit der Bespielung der City Passage ist dem Biennale-
Team ein wirklich bemerkenswerter Wurf gelungen, an dem nicht nur Wiésbadeher ihre Freude hatten.
Die Qity-P_assage steht seit mehr als zwei Jahren leer, als letztes Geschift hatte es dort bis 2016 noch -
eine Postfiliale gegeben. Seitdem ist sie geschlossen und wurde zuriick- und sich selbst iiberlassen.
Wie eine Geisterstadt zeigt die Ladengalerie die Spuren der Vonﬁieter, die durch unterschiedliche _
' kﬁnstleriséhe Eingriffe aufgenommen und umgewandelt Wurdeﬁ. Tetsuya Umeda & Yosuke Amemiya
néherten sich auf vorsichﬁge, prézise und poetischer Weise dem ehemaligen China-Restaurant. AuBer
mit einem Grundstock an eigenem technischen Equipmeﬁt arbeiteten sie-vor allem mit vorgefundenen
Materialien. Auch Rabih Mroué und Dina Khouri setzten sich intensiv mit den gegebenen Parametern
auseinander, wenn sie die ehemalige Schlécker-Fi_liale zum Austragungsort einer‘zukiinftigen'

- Vergangenheit machen. Florentina Holzingers Projékt in einem ehemaligen Café und die Bearbeitung

der ehemaligen Spielhalle durch Thomas Bo Nilsson & Julian Eicke riickten die Besucher*innen dort



ins Zentrum ihrer Arbeit, wenn wo sie explizit zur Teilhabe aufgefordert wurden. Diese kurze
Hervorhebung nur éiniger der Projekte, die in der City Passage entstanden sind, soll unterstreichen, fiir
| wie gelungen ich die Umsetzung der jeweiligen Projekte am spezifischen Ort halte. Jedes '
kiinstlerische Projekt wurde detailgenau von den Kiinstler*innen aﬁégearbeitet und arbeitsintensiv und
liebevoll umgesetzt. Besonders, wenn ich mit Wiesbadener Publikum ins Gesprich kam, fand ich es
erstaunlich, mit welcher Aufregung und Neugier die City Passage wiedereﬁtdeckt wurde. Die eigenen
Erinnerungeh a.n den Ort vgrbanden sich mit dem Angebot, in unterschiedliche kiinstlerische Welten
'einzutauc'heﬁ. Die City Passage als Sinnbild fiir den zunehmenden Leerstand in der Wiesbadener
Innenstadt wurde nicht mehr als Schandfleck ignorierf, sondern zur ausgewihlten Flucht aus dem
Alltag. Der einzige Wermutstropfen ist vielieicht, dass auch die City-Passage nur fiir die kﬁrze Dauer
von elf Tﬁgen bespielt wurde. Die sicherlich sehr aufwéhdigen und kostenintensiven Vorbereitungen
lassen inich die Uberlegung anstellen, ob es nicht méglich gewesen wiire, die Passage iiber einen
ldngeren Zeitraum zu 8ffnen und zur Festivalzeit mit Programm, wie den Auffiihrungen von Markus
Ohrn & Arno Waschk und von Marlene Monteiro Freitas — die ich beide mit Begeisterung besucht

habe —, zu verdichten.

Besonders positiv sind mir weitere kiinstlerische Pro;ekte an unterschiedlichen Orten in der Stadt
aufgefallen. Mit Santiago Slerra wurde eine renommierte Position der Konzeptkunst eingebunden, die
eine iiberregionale Strahlkraft ausgeiibt hat. Meine personlichen Favoriten waren die Arbeiten des
_niéderlfindischen Kiinstlers Dries Verhoeven, die genau an der Schnittstelle von Kunst und Theater
ansetzen — also genail richtig fiir diese Art von Biennale. Bei Séinen_ Arbeiten gibt es keine

Betrachter*innen mehr, sondern nur noch Teilnehmer*innen.

Das Theaterprogramm war sehr divers und hielt fir viele Geschmécker etwas bereit. Besonderen
Gefallen habe ich an dem Stiick von Gob Squad gefunden. Enttduscht war ich von Monster Truck und |
Vincent Glowinski. Erstes war mir zu plakativ — ja, diepostkoloniale Schuldfrage ist immer noch
nicht ausdiskutiert — zweiteres zu banal — da hat jemand wirklich schon seine Technik ausgefeilt. Im
Vergleich zu den grof3en Kunsfausstellungen wire bei dem ilmfangreichen Angebot an Theaterstiicken
ein Kombiticket wiinschenswert gewesen, mit dem vergiinstigt mehrere Vorflihrungen besucht werden
kénnen. Sonst summiert sich brei 15 Euro pro Vorfiihrung einiges zusammen. Besonders die sehr
perstnlichen Ein-Personen-Stiicke von Katy Baird und Samira Elagoz fand ich auf Grund ihrer
radikalen Offenheit sehr ansprechend. Die sehr personlichen Performances zehren stark von ihrer
provokativen Ehrlichkeit, aber da beide im ,,Performativen Pornokino* stattgefuhden haben, war
_von der expliziten Natur auszugehen. Mein Gastgeber meinte zum Anfang der Biennale: ,,ersbaden '
B1enna1e‘7 Die machen doch irgendwas mit Porno. Hauptsichlich sah es nach Provokation aus.’

Meiner Meinung nach ist diese Art von ,,Provokation® sehr gelungen umgesetzt worden, da es mehr

um Ehrlichkeit (mit einer Portion Aktivismus) ging, als um das bloBe Uberschreiten von Grenzen. Bei



,»Watching Porn With Eva“ konnte man gemeinsam mit Eva Neklyaéva ein von ihr .

zuSamrnengéstelltes Pornoprogramm ansehen, das einen Einblick quer durch die verschieden

. Dimensionen der Gattung ,,Pombﬁlm“ bot. Die Betonung feministischer und queerer Standpunkte der
LGBTQ-Gemeinschaft — auch durch die Konzerte der Rémiéchen Votzen und von Christeene im

' Bierinale-Programm vertréten — machte sexuelle Selbstbestimmung zum zentralen Thema der
Wiesbaden Biennale. Ohne solche Positionen geht es auch nicht mehr: Bei meinem anschlieBendem

‘Besuch im Pornokino der Bluebox wurde die Eindimensionaliét der dort gezeigten Sexfilme umso"
deutlicher. Alle liefen nach demselben stereotypen Muster ab und reproduzieren ein erniedrigendes
Frauenbild. Sie hitten nicht deutlicher fiir den Blick des weilen, heterosexuellen cis-Mannes
produziert werden konnen. Nichtsdestotrotz fand ich es aufregend; einen solchen Ort zu sehen, auch

‘wenn ich das Video von Erik van Lishout lieber ohne monotones HintergrundstShnen gesehen hitte.

Neben dem Theater und der City-Passage war das Migrantenstadl, das fiir die Zeit des F'estivalé in
die Wéﬁburg einzog, ein weiterer zentraler Ort der Wiesbaden Biennale. Die Bloggerin und
Soziologin Tunay Onder veranstaltete iiber den Festi\)alzeitraum ein dichtes Programm aus Konzerten,
Diskussionsrunden und Filmvorfiihrungen. Die Wiesbaden Biennale stand unter dem Titel BAD-
NEWS. Dies bezieht sich auf das Gefiihl, dass daé, was gestern noch undenkbar war, heute Realitit ist.
Onder sieht den Kontext BAD NEWS auch passend fiir ihren Migrantenstadl: Die ganze negative
Berichterstattung wird oft direkt mit,Migrant*innen, Muslimen und Muslimas, Araber*innen und
Kriminalitit assoziiert. Deshalb ergreift Onder mit ihrem Programm selbst das Wort, betont
migrantische Perspektiven und hebt gégenléiuﬁg zu-dem Diskurs der letzten Jahre den Pluralismus als
positive Ressource hervor. Ich finde es gut; dass diese Art von Programm im Rahmen einer
Kunstbiénnale st_attﬁndét. Es zeugt von hbhem politischem Gegenwartsbezug, Gerade im Kontext von
#metwo wird viel iiber Alltagsrassismus gesprochen. Im Migrantenstadl wurde einerseits humorvoller
mi;c dem Elfenbeinturm der Kultur umgegangen, andererseits bot er das Forum fiir ernsthafte - |
Diskussionen. Ich habe dort das Konzert des Wiener Rap-Duos EsRap und die musikalische Reise
durch die Geschichte der Bundesrepublik ,,Songs of Gastarbeiter besucht. Leider tat es dem
Programm des Mlgrantenstadl wohl nicht gut, dass so viele Veranstaltungen parallel stattfanden. D1e
erste Veranstaltung war nur sehr sparhch besucht, sodass dle Entscheidung getroffen wurde, den
Eintritt zu erlassen. Das war die richtige Entscheidung. Die vor den Abendveranstaltungen
stattfindenden Diskussionsrunden boten einen guten Rahmen zu ernsthaften Diskussionen iiber
Migraﬁdn,_ Europa und Rassismus. Leider hatte ich das Gefiihl, dass das Programm von den
Besucher*innen wie auch in der Berichterstattung eher als parallel stattﬁndena zum ,restlichen®

Festival betrachtet wurde und nicht als der wichtige Teil, der es war.

Uberregionale, ja gar internationale Aufmerksamkeit erﬁielt die Wiesbaden Biennale durch die

Aufstellung einer goldenen Statue des tiirkischen Priisidenten Recep Tayyip Erdogan_von



Montag- bis Dienstagabend (27./28. August), dem fiinften und sechsten von elf Festivaltagen. Ftwa
vier Meter grol und zwei Tonnen schwer war die Statue am Platz der deutschen ,Einheit fiir knappe 24
Stunden alleiniger Aufhénger fiir die Berichtérstattung zur Wiesbaden Biennale. Das Staatstheater
Wiesbaden nannte die Statue in der Pressemitteilung éin »deutliche[s] Bekenntnis zur Freiheit der

. Kunst*. -Dié Bezugnahme auf die Kunstfreiheit, die dem Schutz kﬁnstleriécher Ausdrucksformen dient
und daher als wesentlich fiir die démokratische Grundordnung erachtet wird, scheint nur auf den ersten
Blick gérechtfertigt. Als Grundrecht schiitzt die Kunstfreiheit denjenigen, der sich kiinstlerisch ,
betitigt. Keine Person muss die Zensur ihres Werkes fiirchten oder gar Angst vor Verfolgung haben.
Doch wer wird im Falle der Erdogan-Statue geSchﬁtzt? Der Schweizer Aktionskiinstler Christoph _
Biichel wollte als Autor des Werkes anonym bleiben und hat sich erst Tager nach dem Abbau zu
seinem Kunstwerk bekannt. Wahrend also die Kunstwelt nach Wiesbaden 'schaute und den Trubel um
die Statue verfolgte, ist der Eindruck entstanden, dass das Team der-Biennale hinter der Aktion steht.
Diese Irrefithrung hat den Kunstéharakter der gesamten Aktion in Fragé gestellt. Eine Definition, was
Kunst ist und was nicht, steht 1m Konflikt zum Wesen der Kunst, das jede.bestimmte Grenze
{iberschreitet und weiterentwickelt. An der Trias ,J{ﬁnstler*m ~Werk — Betrachter*in“ wurde iiber
Jahrzehnte aus kunsttheoretischer Perspektive an allen drei Pfei]ern gesigt. Doch jeder Versuch zeigte,
dass in irgendeiner Form alle drei Aspekte notwendige Bestandteile bilden. Im Falle der Erdogan-
Statue kann natiirlich die Infragestellung der Notwendigkeit einer*s Autors*in angefiihrt werden.
Gerade im Rahmen eines interdisziplindren Kunstfestivals, dass die Offenheit der Kategorien Theater
und Bildende Kunst betonen mdchte, scheint diese.Uberprﬁfung der Autor*innenrolle zu passen. Im
Rahmen.-von Kuﬁst, die als ,,politisch“ deklariert wird, bildet die Urheberin und der Urheber allerdings
einen notwendigen Kontext. Als Kontext verstehe ich in diesem Fall das Wissen um den
Entstehungszusammenhahg, um die Intentidn oder wenigstens um einen Werkzusammenhang. In
welches Oeuvre ist das Werk einzuordnen? Die Statue soll als Statement fiir die Kunstfreiheit gelesen
werden? — Ja, aber von wem stammt denn das Statement? Wenn die Rolle der*s Autors*in mit der der
Veranstaltenden in Eins fallt, geht der Schuss nach hinten los. Der Begriff , Kunstfreiheit™ wird
auSgehéhlt, wenn er durch die Institution verkiindet wird, die eigentlich nur den Rahmen fiir die
Sichtbarkeit eines Werkes bieten soll. Es fiihlt sich an, als ob die Kunst und ihre Freiheit nur -
vorgeschoben wurden, um bewusst zu p‘rovbziereﬁ und um die damit einhergehende PR fiir die
Veranstaltung zu erhGhen. Das hat, wie man _zugeben muss, gut funktioniert. Die New York Times
und die Washixigton Post berichteten und auf Twitter wurde auf Englisch, Frénzésisch,

Niederlandisch, 'I_‘ﬁrkischrund Deutsch diskutiert.’

Ahnlich verhilt es sich mit dem temporﬁré’n Einzug eines REWE-Marktes in das Foyer des
Wiesbadener Theaters. Auch diese Aktion hat die Wiesbaden Biennale méhrmals hintereinander auf
die Titelseite der Wiesbadener Zeituhgen gebracht. Fiir elf Tage boten das Biennale-Team dem

REWE-Konzern, der die Aktion von seinen Auszubildenden umsetzen lie, die einzigartige



Mﬁglicﬁkeit, seine Marke als innovativ, jung, flexibel, anpassungsfahig und auBergewéhnlich zu
présentieren. Von einem konsumkritischen Standpunkt aus betrachtet steht der Einzug des
Supermarkts in das Theater fiir eine Vision einer mﬁglichen Nachnutzung des Theaters in einem
Zukunftsentwurf, in dem die staatlichen Sparmafinahmen im Kulturbereich zugunsteﬁ einer
neoliberalen und proﬁtofientierten»Gesellschaﬁ die SchlieBung des Theaters mit sich br'ingen. Der
einzige Umgang mit und Anklang auf diese Pefspektive ist die gute (aber leider fast verstedkte)
Einbindung des Films ,,Die thiipfer der Rinkaufswelten von Harun Farocki. Diese Arbeit wirkt wie
* ein Kommentar zum REWE-Projekt, der leider nicht so stark wahrgenommen wurde, wie der Markt '
selbst. Ja, die Zielgruppe ,,Kunstfernes Publikum® wurde erreicht. Aber hat sich die neue Zielgruppe
mit der kritischen Ebene des Projekts auseinander gesetzt? Die gewﬁnschté Kontroverse ging eher von
den Theaterlieﬁhabem aﬁs, Am ersten Tag sagte eine Frau neben mir ,,Idh AweiB nicht, ob ich lachen

oder weinen soll. Das hitte ich im Leben nicht fiir mdglich gehalten®.

In seinem Film ﬁihx“c.Faroki anhand mehrerer Beispiele die verschiedenen Ebenen der-

" wissenschaftlichen Methoden des Marketings vor. Das Leben im Kapitalismus macht aus jedem
Menschen in erste Linie einen Kunden und Konsumenten; der ununterbrochen
Manipulationsstrategien ausgesetzt ist. Eben dieéér Marketingstrategien bedient sich das Biennale-
Team selbst. Ohne Autorin und ohne Autor, die den temporéren Supermarkt als Konsumtempel in den
bildungsbiirgerlichen Kulturtempel Theater ziehen lassen, handelt es sich nicht um eine Kunstaktion,
.sdndern einfach um das, was es ist: Einen Sup.erma'rkt'im Theater, ein Marketing-Gag, in erster Linie

fiir den Supermarktkonzern.

Genauso manipuliért und vielleicht sogar instruméntalisiert werdén diejenigen, die tiber die Erdogan-
Statue in ,,Diskussion getreten® sind. Die Statue polarisierte: Einheimische meinten, die Statue des
umstrittenen Politikers habe in Wiesbaden nichts verloren. Erdogans Gegner, darunter viele Kurden,

~ sahen den Prisidenten glorifiziert. Seine Anh#inger hingegen ééﬁen ihn verunglimpft, da der Prisident - |
Bildnisse von sich prinzipiell ablehnt. Ich finde sogar, dass die Statue von ihrer Maferialitéit und
‘Bemalung her niéht wie Gold, sondern eher wie billiger Modeschmuck wirkte. Den Medienberichten
und zahlreichen Interviews mit dem Kuratoren-Team zu Folge wurden lautstarke Debatten auf dem
Platz gefiihrt. Ziel sei es, politischem Gespréch einen Raum zu geben, miteinander in Austausch zu
treten und politische Debatten auszulosen. Dabei iét wohl der Aﬁstausch—an-sich das Ziel, zu einem

- ,;Ergebnis* kann es nicht kommen, 'wenn die tﬁrkischen‘Nationélisten Selfies machen, die Gegﬁer vom
Htirkischen Hitler* reden und der AfD ein ,,passenders Symbol fiir die vollig verfehlte
Integrationspolitik der Altparteieﬁ“ (Robert Lambrou) in die Hinde gespielt wird. Vorhersehbar
‘kochten die Emotionen der verschiedenen Parteien vor der Statue hoch. Und genau dieses Moment
zeigt die Wurzeln der Biennale im Theater. Die Betef]igten diirfen sich r‘nanipulier’c fiihlen. Es wirkt:

wie eine grofie Inszenierung,



Im Festivalzéntrum wurde téglich um 17 Uhr zur Diskussion geladen. Am Mittwoch nach dem
Abbau der Statue war diese Diskussionsrunde deutlich besser besucht als an den Tagen vor dem

Aufbau der Statue; Allerdings fanden sich nur digjenigen ein, die mehr iiber den Kontext der Arbeit

K . erfahren wollten, der ihnen jedoch verwehrt blieb. Man wolle der Kunst keinen Begleitzettel geben,

mit dem die Intervention gleich als ,,ist ja blof Kunst“ abgetan werden konne. Doch dann kann man

sich nicht auf die Kunstfreiheit berufen.

Einen letzten Kritikpunkt, uriabhéingig von dem Programm der Biennale, méchte ich nicht ungenannt
lassen. Ich konnte beobachte, dass die verschiedenen Kommunikationsmedien und Drucksachen der
Biennale ihre Informatidnen nicht einfach zugérigliéh gemacht haben. Weder auf der Webseite noch
im Katalog befindet sich eine Kﬁnstler*innenlisté. Der Katalog; der keine Abbildungen zeigt und
koniplett aus den gesammelten Ankiindigungstexten besteht, ist kein wissenschaftliches
Referenzdokument. Auch das Vermittlungsangebot war leider nicht besonders ausgereift. Es wurden
zwar geleitete Sparziergiinge angeboten, doch war die Teilnahme daran teurer als die meisten
Verénstaltungen und zudem mit einer L#nge von 3-5 S_tundeh unzumutbar. ZeitgemiBe
Vermittlungsformate, beispielsweise in Fofm von dialogbrientierten Rundgéngen durch die City-
Passage, wiren sehr wiinschenswert gewesen. Der bewusste Verzicht auf leicht zugzingliche
Informationen sollte einen unklaren und undefinierten Raum schaffen, der gézielt irritiert und den
Besucher*innen die Méglichkeit bietet, sich ohne Anleitﬁng auf das ,,Erlebnis Kunsterfahrung®
einzulassen. Aber, wie ich oben bereits erwéhnt habe, ist Kontext wichtig. Um in irgendeiner Form
Sinn zu stiften, muss am Eride mehr bleiben als blofie Event- und Erlebniskultur. Sonst war nicht mehr
als Spektakel. '

Auch wenn ich nun mit dieser Negativkﬂtﬂ( schlieBe, stehe ich dennoch sehr positiv zu dem
Gesamtkonzept der Wiesbaden Biennale. Der Titel BAD NEWS (ein Fast-Anagramm> von

,» Wiesbaden®) hat die Biennale negativer angekiindigt als notvi}endig gewesen wire. Bei der
Beschéftigung mit virulenten Fragen uhse_rer Zeit erwartet man durchaus unangenehme Denkansttfe.
Doch dem Programm ist es gelungen, positive Energie in der Biannale-Zqit freizusetzen. Wie auch bei
anderen Kunstsommern hat ein abwechslungsreiches Programm Wiesbaden fiir eine gewisse Zeit
verwandelt. Der starke Ortsbezug hat sich in der Verwaridlung der City Passage maniféstiert. Aus
Kunstsommertradition heraus wire es wiinschenswert, den regionalen Fokus ebenfalls im Programm
wieder zu finden. Die Einbindung der stadtischen Institutionen und Galerien wurde laut dem
Kuratoren-Team zwar angestoBen, aber leider mehr als Selbstléufer (der dann stehen geblieben ist)
betrachtet. Ich vermute, dass an dieser Stelle mehr Kommﬁnikation und Pflege notwendig gewesen

wiire,
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Bad News, Fake News? Gedanken zur Wiesbaden Biennale 2018

‘Vorab

Es ist nicht einfach, an die diesjahrige Wlesbaden Biennale zu denken, ohne dem , Fall
Erdogan’ als alles (iberschattendes Skandalon {ibergroRe Beachtung zu schenken. Eine be-
gutachtende Kritik mit ausgewogen kritischer Sicht fallt umso schwerer, als sich eine Frage
in den Vordergrund drangt: In wieweit muss die Dominanz der Erdogan-Ereignisse —~ der
meines Wissens trotz unzahliger Spekulationen nach wie vor ,autorlosen’ Skulptur — mehr als
kalkulierte Vermarktungsstrategie denn als ungewollter Unfall gesehen werden und in wie-
weit wére dies dann als symptomatische Beeintréchtigung stellvertretend fiir den Umgang
mit der ganzen Biennale zu werten?-So-komme ich nicht umhin, diesem Verdacht auch in
meiner Besprechung der diesjahrigen Wiesbaden- Biennale ,,Bad News* entsprechenden
Raum zu geben. .

Vorab soll aber auch, oﬁengelegt werden, dass ich mich mit diesen Zeilen zuvorderst aus
kunstwissenschaftlich-kuratorischer Perspektive und besonders auf die starker der Bildenden -
Kunst verpflichteten Arbeiten konzentriere, ich hingegen die meisten schauspielerischen
Inszenierungen schon aus Zeitgriinden nicht wahrnehmen konnte und daher in meinem
Rickblick kaum beriicksichtige.

Dle Orte der Wiesbaden Biennale

Es ist ein in den letzten Jahrzehnten fiir die Prasentation von Kunst im 6ffentlichen Raum gut
erforschtes, antielitdres und probates Mittel, die Kunst an solche Orte zu bringen, die fiir sie
untypisch sind: z. B. Brachliegende Flachen oder Gebaude, die eine starkere Offenheit flr-
Meinungsbilder jenseits des Mainstreams aufweisen oder auch zunachst vollig kunstfremdes
Terrain, das durch eine kiinstlerische Bespielung in neues Licht geriickt werden kann.

. Diesem kuratorischen Konzept hat die Biennale weitgehend entsprochen, indem sie mit der

- City-Passage und dem Staatstheater zwei Orte in den Fokus gertickt hat, die normalerweise
nicht im kiinstlerischen Kontext wahrgenommen werden: die City-Passage als urbane Wun-
de der Stadt Wiesbaden, -an der brennspiegelhaft aktuelle Stadtentwicklungs-Tendenzen
sichtbar werden; das Hessische Staatstheater Wiesbaden, das zum ,nachgenutzten Theater"
umgedeutet wurde und in dieser Neudeutung die Fragilitét 6ffentlicher Finanzierung fiir den
Theaterbetrieb zur Diskussion stellt. Selbst mit der Reisinger-Anlage oder der Herausstellung
der Schwalbacher Str. als Schmelztiegel zwischen Westend und Innenstadt werden fiir die
~ Stadt in ganz unterschiedlicher Weise charakteristische Orte fiir eine kiinstlerische Interpre-
tation zur Verfigung gestellt und fur neue Sichtweisen gedffnet. So kann die Ortswah! der ,
Projekte als eine (vielleicht notwendigerweise) etwas untibersichtliche, aber gelungene Ver-
- ortung fur ein in den 6ffent|ichen Raum ausstrahlendes Kunst-Projekt gewertet werden.

Vermittlung und Organisatorisches '

Aufgrund meiner sicher nur unzuldnglichen Auf&enperspektlve Iedlghch ein paar Randnotlzen
~ zum Organisatorischen. Eigentlich fiir die Einschatzung eines solchermafen stark inhaltlich
ausgerichteten Projektes eher marginal, kénnten diese lediglich dann, bzw. deswegen
schwerer wiegen, wenn sie der kuratorischen Grundhaltung der Biennale- Leltung entspra-

- chen. Hierzu folgende Beobachtungen ‘

. War es Zufall, dass das in den Elnladungen zur Eréffnung der Biennale ausgesprochene
Angebot, die Kurator*innen wiirden nach der Performance von Santiago de Sierra einen
gemeinsamen Rundgang lber die Spielstatten vornehmen, ersatzlos ausfiel? Warum wurde
der wissbegierig angereiste Besucher auch bei der anschlieRenden Erdffnung zwar mit sich
selbstfeiernden Dankesworten an beteiligte Sponsoren abgespeist, erfuhr aber dariiber hin-

- aus kein Wort (iber das, was gerade fiir 1,5 Mio. Euro er&ffnet wurde. Und wieso kaum oder -
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- keine elnganglgen Orlehtlerungshnfen im Stadtraum, Hinweisschilder, vielleicht sogar- kurze
Erlauterungstexte gerade vor jenen Interventionen, die sich fern ab eines geschutzten Kunst-
raumes der Offentlichkeit zu stellen haben? - : :

Scheint schon hier ein sich auch in der inhaltlichen Auseinandersetzun’g widerspiegelndes
- Primat der Inszenierung auRerkiinstlerischer Unmittelbarkeit auf? Eine Grundhaltung der
Geringschatzung von Hilfestellungen gegentiiber einem vielleicht orts- und/oder auch fach-
fremden Publikum? Die Suggestion festivalunabhangiger Normalitat, die den Kunstrahmen
und damit auch dessen Erlauterung meidet, um nicht als kunstlensche Flktlon sondern als
pohtlsche Realitédt wahrgenommen zu werden?

Wiinschenswert wire in jedem Fall ein Tlcketmanagement das den Besuch von Veranstal-
tungen leichter gestaltet. Und es ist zu fragen, warum ein solches, sich mit gutem Recht als
antielitér zu verstehendes, umfangreiches Kultur-Projekt nicht auch die Preisgestaltung sei-
ner Veranstaltungen und Vermittitungsangebote niedrigschwelliger halten kann. So kostete
die als ,Kleine Runde” angekiindigte Fithrung ohne ErméaRigung bereits € 25,- (wurde dem-
entsprechend an dem von mir gebuchten Termin auch nur von insgesamt drei Personen in’
Anspruch genommen) und auch die Tickets fiir die performativen Veranstaltungen lagen fiir
gering Verdienende in abschreckenden bis-ausschlieRenden Preiskategorien zwischen € 8,-
und € 25,-.

Schlieflich ist auch ein begleltender Katalog nicht nur wesentlicher- Bestandtell und Aus-
hangeschild eines solchen Projektes, sondern Ausweis der kuratorischen Haltung der Ver-
antwortlichen. Darf man fir € 15,- wirklich nicht erwarten, dass in einer solchen Publikation
das Konzept des Projektes dargelegt, erléutert.und vermittelt wird? Fallt auch diese ansons-
ten selbstverstandliche Vermittlungsgeste dem Dogma zum Opfer, nachdem das Bekenntnis -
zur Kunst zu Wirkungslosigkeit fiihren kénnte? So zeichnet sich die zum Festival erschiene-
‘ne Publikation zwar durch autor- wie harmlose Kritzeleien und handschriftlich Kloospruch-
artige Kommentare und Zeichnungen aus (z. B. ,Bier gibt's im REWE!!", ,OHA", ,Dank an
- Christoph Ernst + Dirk Hoga", ,HINTERLAND is abgebrannt!®, eine Wolke, eine fliichtig hin-
- geworfene Halbmondflagge oder eine mandorlahafte Vulva); Erwartungen an ein Statement
- der Kuratoren, Angebote zur Einordnung lhres Tuns, gar hilfreiche Erlauterungen zu ihrem
Konzept werden in dieser Loseblatt-Sammlung jedoch enttauscht Dies kann auch eine gol-
dene Verpackung nicht kompensneren

Provokation als Methode zum Erfoig?

Schon im Vorgespréch mit den Kurator*innen betonen diese, dass man mit der dleSJahrlgen
Biennale die Grenzen des Kunstbetriebes ausloten und einen Versuch eingehen wolle, samt-
liche Sicherungsseile zu kappen; bewusst in Kauf nehmend, sich selbst ,dreckig” zu machen.
Nicht nur Aufstieg/Aufrichtung und Fall der Erdogan-Skulptur belegen: Dieses Vorhaben ist
gelungen. Gleich zwei Pornokinos, die Einrichtung eines Supermarktes sowie eines Park-
hauses im ,nachgenutzten® Staatstheater sowie schlieBlich die schon genannte temporére
Denkmalsetzung fiir einen der aktuell umstrittensten Staats-Présidenten — eine seltene. An-
haufung gesellschaftlich weitgehend tabunsnerter Schmuddelecken in denen es sich vortreff-
lich mit Dreck werfen I&sst.

Klar, dass bei einer derartigen Kaskade provokativer Schockwellen aller Wahrscheinlichkeit
nach auch mindestens ein 6ffentlichkeitswirksames Beben ausgeldst werden wiirde. So ist
es dann ja auch eingetreten: Die Erdogan-Skulptur hat die Wiesbaden-Biennale bis in die
Washington Post oder New York Times katapultiert. ,Bad News* waren weltweit in aller .

. Munde. Also, alles richtig gemacht? Aus’ marketingstrategischer Perspektive vielleicht; Aber
ist und sollte dies das Ziel eines iiberwiegend aus &ffentlichen Mitteln gespeisten Kulturfesti-
vals bzw. einer Ausstellung im &ffentlichen Raum sein? Und, welche Inhalte wurden damit
eigentlich transportiert, welche Rolle nimmt die Stadt Wiesbaden bzw. das Land Hessen in
einer solcherart gefitterten medialen Berlchterstattung ein?
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Der Fall Erdogan

Schauen wir also naher hln und beginnen mit der groliten Schockwelle, der Erdogan- '
‘Skulptur: Zu abendiich heimlicher Stunde, erst wéhrend der Laufzeit der bereits erdffneten
Biennale, am 28. August aufgebaut, rief die vier Meter hohe goldene Skulptur, die den tlirki-
schen Préasidenten mit erhobenen Arm und mahnenden Zeigefinger zeigt, schnell Anhénger
wie Gegner auf die néchtliche Bilhne. Die Stimmungsbilder reichen von ,leicht aggressiver
Stimmung" (Zeit-online) bis zu ,eskalierenden Auseinandersetzungen® (Wiesbadener Tag-
blatt). So machten — laut Auskunft der Stadt — die Ereignisse um die Erdogan-Skuliptur den
Einsatz von etwa 100 Landespolizisten erforderlich, um nicht Gefahr zu gehen, dass die
hitzig aggressive Stimmung aus dem Ruder lauft. Ein Szenario, das fiir die Verantwortlichen
letztlich nicht unerwartet entstanden sein durfte und schlieflich bereits nur einen Tag nach
dem Aufbau der Skulptur den Gber die Skulptur weitgehend im Unklaren gelassenen Magist-
rat der Stadt Wiesbaden dazu veraniasst hat, aus Sicherheitsgriinden die sofortige Demon-
tage der Skulptur anzuordnen; Dies wiederum eine Entscheidung, auf die das Kuratorenteam
mit der Anmahnung von ,Kunstfreiheit* reagierte.

'Einforderung der Kunstfreiheit trotz Auflésung von Werk und Autorschaft? :
Es ist in der Tat eine bedeutende Errungenschaft unserer Gesellschaft, dass kiinstlerische
Werke ebenso wie Meinungsaulerungen unter dem besonderen Schutz des Staates stehen.

“Wer dieses Recht in Anspruch nimmt, der sollte hierzu im selbstversténdlichen Umkehr-
schluss allerdings auch namentlich stehen. Der Biennale-Erdogan hingegen reiht sich in eine
ganze Phalanx autorloser Werke' dieser Biennale ein, flir die — mehr oder weniger — hdchs-
tens die beiden Veranstalter*innen als Urheber*innen auszumachen sind. So kursieren be-
ziiglich der Erdogan-Skulptur bis heute verschiedene Geriichte tiber deren Autorschaft. Die-
se reichen von der Kopie der Skulptur eines hierzulande unbekannten tiirkischen Kiinstlers
Nuh Agn Uber die Identifizierung mit dem Werk des international renommierten Venedig-
Biennale Kiinstlers Christoph Biichel bis zu einer erneuten Zuschreibung zu den Kura-
tor innen selbst.

Dle beiden Kurator*innen Ludewig und Hammer nehmen zwar — indem sie die Kunstfreiheit.
fur die Werke ihrer Biennale reklamieren — den Respekt und den staatlichen Schutz fiir
kiinstlerische Meinungs&ufierungen in Anspruch, sie entziehen sich jedoch zugleich der
Verantwortung eines flir sein Werk einstehenden Autoren, wenn sie die Herkunft dieser
Skulptur nicht offenlegen. In einem der Kuratorengespréche Iasst sich Frau Ludewig gar zu
der AuBerung hinreiRen, dass ein Kunstwerk (als das sie die Erdogan-Skulptur verstanden
haben méchte), seine Wirksamkeit verlieren wiirde, wenn es sich als solches zu erkennen
gabe — was ja unvermeidlich wére, wenn die Autorschaft des Werkes offenbart werden wir-
de. ,Es hatte die Rezeption radikal veréndert, wenn von Anfang an ein Klinstlername kom-
muniziert worden wére.” wird auch inr Kollege Hammer in der ZEIT vom 6. September zitiert.

Hier wird eine sich ausschlieRende Widersprichlichkeit von Kunst und politisch éffentlicher
Wahrnehmung suggeriert, die bedenklich stimmt: Einerseits kénnte man mit dem Philoso-
phen Jacques Ranciére (Ist Kunst widersténdig? Berlin 2008) argumentieren, dass es gera-
de dieses ,Weder noch’ ist, ,das die Erfahrung des Schénen als Erfahrung eines Wider-
stands bestimmt‘ und somit die Auflésung des kiinstlerischen Subjekts eine Anheimstellung

_ der Kunst in den Bereich des Politischen zur Folge hat, ihm also letztlich seine Kraft nimmt.
Andererseits muss man sich fragen, welche ,radikal’ andere Rezeption anstelle der erzielten
skandalisiertén Wahrnehmung der Erdogan-Skulptur hatte eintreten kénnen, die die Bienna- -
le-Leitung so sehr befiirchien musste, dass sie entgegen jeder guten Tradition die Autoren-
schaft wesentlicher Werke verheimlicht? Scheute man, einzugestehen, dass auch diese
,Skulptur’ ein Kurator*innen-Werk ist? Beflirchtete man, dass die nun erlebte Eskalation nicht
stattgefunden hatte, dass sonst anstelle einer medienwirksamen politischen Konfrontation
also — ,nur’ — ein kiinstlerischer Diskurs ausgeldst worden wére? Vertraut man mithin der
kiinstlerischen Kraft so wenig, dass man sie im Rahmen eines kiinstlerischen Festivals au-

~ Rer Kraft setzen wollte? Ohne die Leerstelle der Herkunft der Skulptur hatte man in der Tat
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nicht mehr mutmaRen kbnnen ob nicht gar anonyme ,Schergen’ von Erdogan selbst die
Reizfigur aufgestellt haben, um die tirkische Community in Deutschland zu spalten;

Oder, ob gar revolutiondre' Kurden den ungeliebten Présidenten verunglimpfen wollten?
Und ohne solche MutmaBungen hétte es vielleicht keine Eskalation gegeben, dementspre-
chend Keine sicherheitsbedingte Notbremse der Stadt und auch keine pressewnrksamen
Vorwlirfe an den Magistrat von Wiesbaden, die Kunstfreiheit mit dem — wie auch i immer be-
grundeten ~ Beschluss zum Abbau der Skulptur zu beschneiden.

Wohlfeiles Anmahnen der Kunstfreiheit

,Die Frage, wie viel man im Sinne der Kunstfreiheit aushalten muss, ist hier zentral. Das Auf-
stellen der Statue hat den Platz zu einem politischen Raum gemacht, an dem intensive Dis-
kussionen stattfanden.” So wird in der ZEIT vom 6.9. Martin Hammer zitiert. Dies klingt mehr
. nach politischem Manifest denn nach kiinstlerischem Diskurs. Warum dann aber der Rekurs
auf die kiinstlerische Freiheit, zu der doch die Benennung des Kiinstlers ebenso gehdrt wie
die Einbettung des Werkes in eine kulturelle, soziale und biografische Tradition? So.nimmt
man den Schutz eines Wertes in Anspruch, fiir den man selbst nicht einsteht. Fiirchtet man
angesichts ungewisser kiinstlerischer Inhalte der Skulptur, dass ohne deren politische Skan-
dalisierung zu viel Gber die Skulptur selbst gesprochen worden wére, liber ihre Gestaltung -
und Kontextualisierung. Vielleicht hatte man — schadlich fur die politische Wahrnehmung? —
sogar Uber Kunst nachgedacht oder (nach Ranciére) dariiber, dass die unaufgeldste Span-
nung der Widerstande zwischen Kunst und Politik im Kunstwerk bewahrt werden missten.
Bei so viel schlagzeilenungeeigneter le'feren2|erung allerdlngs hatte man es vielleicht nicht
bis in die New York Times oder Washington Post geschafft...?

So aber verlief — muss man unterstellen — die Rezeption in den bewusst ausgelegten Bah-
nen; Selbst die New York Times bebilderte ihren Beitrag Uber die Biennale (dhnlich wie viele -
andere Medien, wie z. B. sogar.die ZEIT) keineswegs mit einer kiinstlerischen Arbeit, son-
“dern mit dem publikumswirksamen und Skandal suggerierenden Foto, das die Entfernung
des goldenen Erdogan durch die Feuerwehr dokumentiert; Auch hier wird nicht Uber kiinstle-
rische Inhalte gesprochen, wird nicht der Beitrag der Biennale zur Kulturlandschaft restimiert,
sondern der angebliche Skandal des Abbaus einer Skulptur, zu der man sonst weiter nichts
sagen kann, als dass sie den tlirkischen Staatsprasidenten zeigt. Jedoch kann sich die Bien-
nale nun riihmen, auch i New Yorker Kontext als Bad News bekannt geworden zu sein und
Uber das ,Undenkbare, das heute Realitat ist* gesprochen zu haben, wie Frau Ludewig am
'Ende des Beitrags der New York Times zitiert wird. Es bleibt der fahle Beigeschmack des gif-
tigen Kéders, welcher man der-skandalorientierten Meute, {iber die man sich, wenn sie sich
gegenseitig zerfleischt, dann trefflich mit der Reklamation der ,Kunstfreiheit* erheben kann,
wohl kalkuliert zum Frafle vorgeworfen hat. ,Es bleibt ein komisches Gefiihl." (ZEIT, 6.9.18)

Ein nicht auf eine Person riickfiihrbarer Leserbrief wiirde in einer seriésen Zeitung und selbst
in vergleichbaren Blogs aus gutem Grund nicht veroffentlicht, zu recht werden ganze Disser-
tationen noch Jahre nach ihrer Veroffentlichung fiir ungdiltig erklart, weil dort abgedruckte
Meinungen ohne Autorenangabe veréffentlicht wurden — auf der Wiesbaden Biennale aber
‘briistet man sich mit ebensolcher Verschleierung unter dem Vorwand angeblicher Ein-
schrankung der Wirkung: Eine — in diesem Fall kiinstlefische — MeinungsauRerung, die auf-
grund des Bekenntnisses eines Autors, ihre Wirkung verliert? Solches Denken &ffnet der
Beliebigkeit von ,Fake News’ Tir und Tor; in der Tat, um LudeWIgs in der New York Times
zitierten Gedanken noch einmal aufzugreifen: Noch vor Kurzem wire solcherlei Vorgehen
unsanktioniert gliicklicherweise selbst in ungeschliffener politischer Auseinandersetzung
undenkbar, nun ist es sogar bei einem Kunstevent Realitat: bei der Biennale in Wiesbaden.
ln der Tat: Bad News.

Bedienen von Tabus.als kuratorisches Prinzip? _

Leider ist die Methode der Verunklarung der Herkunft eines Werkes in der dleSJahngen Wies-
baden Biennale so sehr zum Prinzip erhoben, dass man bei der Erdogan-Skulptur nicht von
einer w1e auch immer zu begrundenden Ausnahme sprechen kann. Und leider werden selbst

A
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inhaltlich und formal deutlich differenziertere Arbeiten hiervon in den Schatten gestelit. So-
scheint es, als ob zugunsten vordergriindig 6ffentlich im politischen Raum platzierter Debat-
ten — deren inhaltliche Substanz angezweifelt werden kann (Welche neue Informationen oder
Sichtweisen sind durch die Wiesbadener Erdogan-Schiagzeilen eigentlich ans Licht gekom-
men?) und die zu Lasten differenzierterer kiinstlerischer Einlassungen gehen — schiicht gén-
gige gesellschaftliche Tabus bedient werden sollten: Der Umgang mit einem zunehmend
autokratischen Regime, das Teil der eigenen Verteidigungsgemeinschatft ist und noch vor
kurzem als EU-Beitrittskandidat gehandelt wurde; Die ausufernde Kommerzialisierung von
Kultur; Die vielleicht verschrobene Einsamkeit vornehmlich mannlicher Besucher eines Por-
‘nokinos. Erdogan-Skulptur, Rewe-Markt und Parkhaus im Staatstheater, ein performatives
sowie-ein ,richtiges’ Pornokino stehen fir solcherlei beinahe schon altbacken wirkende Briis-
kierungen birgerlichen Selbstverstandnisses. Sie alle eint demonstrative Autorlosigkeit wie
ein vergleichbarer Provokations-Gestus, dessen Gehalt jedoch auf der Oberflache verbleibt.

Dabei bietet die Biennale durchaus auch Werke ernst zu nehmender Kiinstler*innen, die in -
ihren &sthetischen Argumentationen viel differenzierter vorgehen: Santiago Sierras sperrig
skulpturale ,333 Meters",; Dries Verhoevens beklemmend poetische ,Guilty Landscapes”,

-Erik van Lieshouts selbstmitleidig siiffisantes ,Sex is sentimental”, Roger Bailens schaurig
schdne Interpretation der ,New City Passage” und selbst das .Migrantenstad|* der schon als
Autorin und Bloggerin selbstkritisch und doch-mit politisch unkorrekter Wortwahl inre Finger
immer wieder treffsicher in gesellschaftliche Wunden legenden Tunay Onder. Abgesehen
davon, dass auch deren Ankiindigungen — sicher unter dem Vorbehalt der Entkraftung von -
kiinstlerischen Arbeiten im &ffentlichen Raum, wenn diese entsprechend annonciert wiirden
— nur verschwindend zuriickhaltend bis verwirrend ausfielen; In der offentlichen Wahrneh-
mung schienen diese Arbeiten leider allzu sehr unterzugehen.

Kuratorische Arbeit aber sollte auf eine solch differenzierte inhaltliche Vermlttlung zielen und

sich nicht auf das Bedienen provokativer Gesten beschrériken. Sie sollte sich nicht zu fein

sein, vielleicht auch ortsfremden und weniger kunstaffinen Besuchern Hilfestellungen zum

‘Versténdnis zu bieten: Hierzu gehdren auch Hinweisschilder und Hintergrundinformationen,

'die im Umfeld der Werke zu finden sind. Und sie sollte den Wert des Rechts auf kiinstleri-

sche Meinungs&uRerung auch dadurch respektieren, dass sie das Prinzip der namentlichen
Urheberschaft nicht mlssachtet : :

Kuratorischer Umgang mit dem Kunstwerk: Beispiel Santiago Sierra

~ Auch der teilweise als Iassig bis fahrldssig zu empfindende kuratorische Umgang mit einzel-
nen kiinstlerischen Arbeiten schiirt den Verdacht, dass diese Haltung als Symptom der Ein- -
stellung des Kuratorenteams gegeniiber.der Wertigkeit des Kunstwerkes gesehen werden
muss. Als Beispiel falit hier die von ihrer grundsatzlichen Konzeption her an sich groRartige
skulpturale Intervention des spanischen Konzeptkiinstlers Santiago Sierra ins Auge. Aber -
auch hier machen die Details die Qualitat des. Werkes und seiner Prasentation aus.

Konzipiert urspriinglich fiir die Skulptur.Projekte in Miinster 2017 wurde die Arbeit-nun als
»333 Meter" diagonal durch die Reisinger Parkanlage vor dem Wiesbadener Hauptbahnhof
gelegt. Schon in Miinster hatte sich das Kuratorenteam intensiv mit der historischen, sozia-
len wie topografischen Aufladung dieser Arbeit durch mégliche Realisierungsorte auseinan-
dergesetzt, um sich dann- aus kuratorischer Verantwortung dem Werk gegeniiber — gegen
- eine Platzierung im Miinsteraner Stadtraum zu entscheiden, obwohl diese sicher auch dort
einen hohen offentlichkeitswirksamen Spektakularitéts-Wert erzielt hatte. Nachdem sich je-
doch die Ausrichtung des Werkes von Sierra aufgrund lange feststehender Vermietungen
dés Schlossplatzes nicht so zugespitzt umsetzen lieR wie es die Konzeption des Werkes
vorsah, entschied sich das Miinsteraner Kuratorenteam schlieRlich gegen eine Realisierung.
An dem einzig in Frage kommenden Ort vor dem barocken Schioss, das vergleichbar mit
dem historistischen Bahnhofsgeb&ude in Wiesbaden den. Ort des Kunstwerkes optisch ge-
fasst hatte, wéren zu viele &sthetische und inhaltliche Kompromisse hinzunehmen gewesen.
Kuratorische Verantwortung kann auch heiien, eine Arbeit nicht zu 'zeigen, wenn das. Umfeld
flr deren Reahsxerung nicht perfekt passt.
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Und in Wiesbaden? Wer sollte hier eigentlich-von wem getrennt werden? Ob die Grenzzie-
hung auf der Parkflache vor dem Bahnhof (iberhaupt inhaltlich Sinn macht, wo durch sie vor
allern sowieso nicht querbare, also schon natiirliche Hindernisse bietende Ententeiche die
eine Seite der Liegewiese von ihrem Rest abtrennen und zudem die andere Parkseite (vor-
bei am Ende des Zaunwalls) dennoch bequem erreicht werden kann, der Zaun also durch
~ die gewahite Lage seine eigentlich trennende Wirkung einbiRt, solchen Feinheiten scheint
bei der Wiesbaden Biennale wenig Beachtung geschenkt worden zu sein. Dafiir fehlt — viel-
leicht charakteristisch fiir die offensichtliche Nonchalance des kuratorischen Umgangs der
Biennale mit der Kunst — jegliches Hinweisschild, von wem und in welchem Zusammenhang
"die Installation errichtet wurde (oder diese wurden so dezent angebracht, dass ich.es nicht
gefunden habe). War es kuratorisches Ziel, dass auch Sierras Arbeit moglichst nicht als
Kunstwerk wahrgenommen werden wiirde, sondern vor allem als provozierendes politisches
Statement? Deshalb auch die — vielleicht von der Festivalleitung gefakte? — Protestaktion
,Wir brauchen keine Mauern!“ bei der Aufbau-Performance? Ob diese Protestaktion, dhnlich
wie die Bespriihung und anschlieRende Retusche der Erdogan-Skulptur nun wirklich aus in-
nerer Uberzeugung oder im Auftrag der Biennale vorgenommen wurde? — bei so viel Fake
News wirkt diese Frage schon geradezu irrelevant. Und schlieflich bediirfte es hierfir nicht
der wertvollen Bihne eines Kulturfestivals wie sie die Wlesbaden-Blennale bieten konnte
dafiir reicht eine reguldre Demonstration.

AbschlieBende Stellungnahme ‘

Es ist bedauerlich, dass ein finanziell auf einen so kurzen Zeitraum bezogenes so gut aus-
gestattetes Projekt durch fehlgeleitete Aufmerksamkeit so wenig addquate Resonanz erfah-
ren hat; dass ein Projekt, das mit der Verbindung von Biennale und Kunstsommer eine so
spannende gattungsibergreifende und zugleich herkémmliche Formate in Frage stellende
Synthese von aus der Bildenden Kunst abgeleiteten skulptural-installativen Ansétzen wie aus -
der Tradition des Theaters entstandenen schauspielerisch performativen Perspektiven bieten
kénnte, so sehr.der: Oberﬂachlgkelt Beliebigkeit und Verantwortungslosigkeit anheim gestellt

- wurde. Offensichtlich um einer politischen Debatte willen; die weitgehend voraussehbar im
Spektakel hangen bleiben musste, wurden die Mdglichkeiten, die das Projekt als Kunstraum
hatte erdffnen kdnnte, zu sehr lgnonert oder gar missachtet.

Die Chance, bereits 2018 in Wiesbaden ein eigenes hochkarétiges und ernst zu nehmendes
kinstlerisches Format zu etablieren, wie es beispielsweise die Skulptur.Projekte in Minster
geschafit haben, ist damit vertan. worden. Eine néchste Auflage wird es schwer haben, sich
von der eingeschlagenen Richtung politischer Spektakelkultur freizuschwimmen. Dennoch
-wére es zu wiinschen und aller Anstrengungen wert, diese in seiner grundsétzlichen Anlage
her so bestechende Idee des sich gegenseitig befragenden Zusammenspiels von Theater-
Biennale und Skulptur-Projekten/Kunstsommer weiterzuentwickeln.

Mir bleibt die Hoffnung, dass die Separierung der bisherigen Formate Biennale und Kunst-
sommer auch weiterhin zugunsten eines gemeinsamen durchsetzungsfahigen Festivals auf-
gehoben wird; Und dass es auf einer solchen Grundlage zukiinftig gelingen mag, ein eigenes
Kunstereignis in Wiesbaden zu etablieren, das mit mindestens ebensolchen Mitteln ausge-
stattet, aber unter dem Vorzeichen stérkerer kuratorischer Verantwortung agiert: sowohl ge-
gentber den Kinstlern und ihren Werken als auch gegenuber der Besucherschaft und der in
das Projekt involvierten Gesellschaft ‘
Martin Henatsch



Rlestuds Ulor

Wiesbaden Biennale

Kritische Aufarbeitung

Die Wiesbaden Biennale ist ein Theaterfestival des Wiesbade_ner Staatstheaters das in der
Nachfolge der 1992 gegr-i]nd'eten Festivals , Neue Stiicke aus Europa " alle zwei Jahre
internationale Performance- und Konzeptkunst in Wiesbaden auffithrt. Nach 2016 fand die
Biennale vom 23. August bis zum 2. September 2018 zum zweiten Mal statt. Mit einem Etat
von 1,5 Millionen Euro wurden das Staatstheafer Wiesbaden, die City Passage, das Theater

Wartburg, der Platz der Deutschen Einheit und einige weitere AuBenspielstatten bespielt.

Unter der Uberschrift ,Bad News * gelang es der Wiesbaden Biennale international
- Schlagzeilen zu machen und das Staatstheater fir zwei Wochen in der Presseberichterstattung
der Landeshauptstadt zu halten. Insbesondere das zum Rewe-Markt umgebaute Foyer des -
Staatstheaters, der zum Freilichtkino umgewandelte Biihnenraum des Theaters und schlieBlich
die Aufstellung einer monumentalen vergoldeten Statue des Tiirkischen Prasidenten Erdogah
“auf dem Platz der Deutschen Einheit fanden reges Presseecho und wurden in der Stadt

kontrovers diskutiert.

Zu den Hauptattraktionen der Biennale gehdrte der Einbau einee Rewe-Marktes im Foyer des
Staatstheaters. Ziel dieser Installation war, Vherauszuﬁnden,A .was das mit dem Theater macht “.
Vor dem Hintergrund einer fiktiven SchlieBungsdiskussion des Theaters wurde das Foyer der
Shpermarktkette Rewe zur Verfligung gestellt gnd dann mit Auszubildenden aufgebaut und
betr_ieben. Kunstler dieser Interventfdrj waren die beiden Kuratoren selbst, die damit die
Trennung zwischen kuratorischem Auftrag und kUnstlerfscher Arbeit aufgaben. Dies fiihrte zu
einer wenig ausgearbeiteten kUnstlerischen AuBerung, welche die Mt‘)glichkeiten eines
Kunstwerkes aufgab, mehrere Lesarten mdglich zu machen. Diev‘Arbeit «Rewe im

b. Staatstheater “ blieb eindimensional und im Wesentlichen ausgerichtet auf den ‘
Uberrasehungseffekt,.den ein Supermarkt im Foyer des Staatstheaters ausldst. Im Koht‘ext von.
.Bad News .” oder ,Hinterland “ blieb die Frage, ob ein Rewe im Stéatstheater ,,Bad News “

" ist, oder das so etwas nur im Hinterland moglich sei. Die Frage, ob man einen Supermarkt im



Theater betreiben kénne, wurde damit bejaht, die Tatsache, dass er einiges Publikum anlockte,

legt nahe, dass ein Supermarkt im Theater keine dumme Idee ist.

Ein poetischer, dramaﬁscher oder kiinstlerischer Aspekt dés ~Rewe im Staatstheatér * war fiir
mich nicht erkevnnbar, es ist in meinen Augen aber ein gelu'ngenAer publicity stunt. Dem
Betrachter drangte sich allerdings das Gefiihl auf, das Rewe womt‘)glich das bessere Geschift
gemacht habe éls das Staatstheater, das hier bei kraftvoller staatlicher Forderung einem
kommerziell agierenden Unternehmen sowohl Raum, als auch Werbung gegen maBige
Gegenleiétung eingerdumt hatte. Mietzahlungen oder der fina,nzielle' Einsatz von Rewe wurden
nicht kommuniziert, die fiir den Kérngedanken der kiinstlerischen Intervention, ndmlich den
verbildlichten Sieg von Kommerz tiber Kunst nicht unerhebliche Frage, was ein angemessener
| finanzieller Einsatz fUr einen Rewe im Staatstheater sein kdnnte, wurde ni_i:ht diskufiert. Eine
positive Konnotation des Staatstheaters hit dieser Unternehmung War Iedigl_ich, dass damit
(,endlich auch ") ein anderes Publikum angelockt worden sei. Ob dieses Publikum in Zukunft"

in Minna von Barnhelm kommen wird, wage ich sehr zu bezweifeln.

bie beiden KQratoren Maria Magdalena Ludewig und Martin Hammer sind Regisseure, ihre

_ kuratorische Handschrift entspricht daher éher der Regiefiihrung als der klassischen Arbeit des
' Kufators. Entsprechend 'wurden kiinstlerische Aussagen, wie auch die Kunstwerke _selet.der ‘,
Gesamtinszeniefung untergebrdnet, was zu einigen pointensicheren Aktionen fiihrte, im
Ergebnis aber auch die visuelle Unterordnung der kiinstlerischen Einzelpositionen unter ein
bildkréftiges Gesamtprinzip erreichte. Damit ei_nher ging die bewusste oder unbewusste
Verunklérung der Autorenschaft der einzelnen Werke und die Vernachlissigung von

. Einzelaussagen hinter dem Medienrummel um Tabubriiche.

So offenbarte auch def zweite medientrachtige Auftritt der Biennale, die Aufstellung einer
_gbldenen Statue des tiirkischen Prasidenten Erdogan auf dem Platz‘dér Deutschen Einheit, die
grUndsétzliche Problematik, dass dem Drang nach der schnellen Schlagzeile kiinstlerische
Elemente untérgeordne’c wurden. Die Statue war nach Aussage der Kuratoren dazu gedacht,
zum offentlichen Diskurs; béw. zum Diskurs in der Offentlichkeit anzuregen. Die Statue wurde,
den stédtischen Amtervn als ,menschenéhnliche Figur “ zur Genehmigung der Aufsteliung

deklariert, iiberraschend éuf dem Platz der deutschen Einheit aufgestellt. Der Platz ist ein auf



der Gebéuderiickseite einer Sporthalle angelegter dffentlicher Raum am Eingang zum inneren.
Wesfend, einem Viertel mit hohem Anteil an Migranten und tiirkisch- wie kurdischstammigen
Deutschen. Auch hier gab es keinerlei Pluralitét einer Lesart, die Statue war treffsicher auf
einen schweléhden Konflikt zwischen Kurden und Ttirken zum einen und auf bestehende
politische Vervwerfu'ngen zwischen der deutschen Offentlichkeit und der Tiirkei zum anderen
hin ins Programm genommen worden.iSich gegbenseitig beschimpfende Bewohner des Viertels
" und aufmarschierende Polizeikrafte wurden so zu Statisten in einem Stiick, das L ZUr Diskussion
anregen " sollte, das aber keinerlei positive Kraft zu 'entfaltén vermochte. Den Kurétoren der
Biennale spielte dann sowohi die aufmarschierende Bereitschaftspolizei, als auch die
Entscheidung des Oberblrgermeisters, die Statue wieder abzubauen, in die Hénde, sorgte
doch beides fiir enormes und erwartbares Medienech'o. Befeuert von der mit Pathos
vorgetragenen Klage des lntend_aﬁten des Staatstheaters, dass mit dem Abbau der Statue die |
Kunstfreiﬁeit bedroh;c worden sei, bleibt beim Rezipienten des Kunstwerkes (oder der
Auffiihrung) die Frage zuriick, was hier_gerade"ve»rhandelt worden sei. Auch hier blieb die
Autorenschaft der Arbeit geheim (wenn auch die Arbeit Christoph Blichel zugeordnet werden
konnte), auch hier blieb das Gefiihl zurlick, dass der wesentliche Impuls fiir die Aufstellung
nicht die etwaige DiskuSsion,’sondern die Schaffung maximaler Aufmerksamkeit war. Fiir eine
Diskussion war schon deswegen nicht gesorgt, weil es — hnlich wie bei der Rewe-'
lnszenieruhg - keinerlei kiinstlerische Weiterverarbeitung oder gar Vermittlung gab. AuBer
dem .improrﬁptuhaﬁ inszenierteﬁ Auftritt des Intendanten, der mit Schiilern.und Umstehenden
Uber die Statue und damit wohl Uber Mein‘;mgﬁ- und Kunstfreiheit debattierte, wurde hier

etwas angestof3en.aber nicht nachgehalten.

Der Biennale ist.es gelungen, Theater im &ffentlichen Raum zu inszenieren und damit in den
Alltag zu Uiberfiihren. Mit kalkulierten Tabubriichen bezog die Biénnale ihr Publikum in die
Inszenierung ein, etwa in dem sie die Erdogan-Statue direkt in Wiesbadens tiirkischem Viertel,
dem Platz der Deutschen Einheit aufstellte. Wesentliches Element der Biennale war dabei der
gelungene Versuch, die Grenzen dessen auszuloten, was als Theater verstanden wird.
Gleichzeitig wurden aber die weseintlichen Aktionen mit wenig Substanz unterfuttert, einiges -
darunter die Erdogén-Statue — wirkte schlecht vorbereitet uhd war in der Aussage

monothematisch und auf Konfrontation ausgelegt.



Das Gruhdprinziprder Biennale, Theater inv_den dffentlichen Raum zu tragen, halte ich fur einen
sehr begriiBenswerten Ansatz. Aus Sicht eines Museumskurators hatte die Biennale aber.
handwerkliche Mangel im kuratoriSChen Bereich. Eine wesentliche Aufgabe der Kuratorin/des
Kurators ist es, kUnstIerjscheIPositionerﬁ unter einer Uberschrift zusammenzufiihren, ohne dass.
die Einzelpositionen gegéneinander ausgespielt werden. Bei der diesjahrigen Wiesbaden
Biennalé standen die Werke der Kiinstler im Schatten einer sich nach vorne spielenden
Inszenierung, gegen die sich lediglich die Arbeit von Dries Verhoeven durchsetzen konnte,

weil ihr genligend eigener Raum eingeféumt wurde. '

Die Positionen in der Citypassage selbst waren gleichférmig (]ber den Kamm der Inszenierung
geschoren, die kiinstlerischen Einzelpositionen und die Inszenierung standen ‘t’eilweise'im ‘

Konflikt miteinander.
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Vom 23.8. bis 1.9.2018 habe ich ausgiebig dte Wlesbaden Biennale besucht und méchte hier meine
Eindricke darlegen. :

Grob lésst sich die diesjdhrige B|ennale in3 Themenschwerpunkte einteilen, die jeweils einer -
Splelstatte zugeordnet sind.

Das Theater existiert nicht mehr. Zummdest nicht wie wir es kennen. Eine groGangeIegte
Installation zeigt uns, wie mangelnde Kulturforderung aussieht. Im Foyer ist ein Rewe eingezogen, .
auf der groRen Biihne gibt es Parkmoglichkeiten, samt korrekten Parkhausmarkierungen und -
beleuchtung. Abends verwandelt sich der Zuschauerraum zum Autokino. Die kleine Biihne ist zur
Dauerbaustelle geworden (der Vergleich mit Theatersanierungen in anderen Stadten - Kéln,
Frankfurt — drangt sich auf) und im Keller ist ein Pornoklno eingezogen, wenn auch ein
“performatives.

Diese ganze Setzung ist schon ein Gesamtkunstwerk und wie die Leute vom Nachmittag bis zum
Abend zwischen dem Dokumentarﬁlmloop (I5uft im Keller den ganzen Tag bis zu den’
Vorstellungen), dem Rewe und den verschiedenen Spielstdtten hin- und herlaufen, man sich
dazwischen auf ein Getrink auf den Stufen trifft und Gber den Einzug des Supermarkts schmunzelt,
~um dann ein Gesprich zwischen einem Rewemitarbeiter und einer Kundin ber die Notwendigkeit
von Kulturférderung zu héren (,Sonst kommen halt wir“), zeigt, dass es voll aufgeht.

Das Programm im performativen Pornokino setzt sich im weitesten mit Selbstdarstellung,
Selbstausbeutung und dem Vulgéren der eigenen Zurschaustellung aus. In my big sister thaught me’
* this lapdance spielt Rosana Cade mit dem beobachten und dem beobachtet werden. Wihrend
man erst ihr bei einem Lapdance zusieht, wird man, wenn das Licht angeht, zum neutralen
Betrachter ihres Kérpers und wird dann wieder zum Voyeur, wenn man die kleine Kabine verldsst
und durch einen Schlitz in der Wand den néchsten Besucher beobachtet, der sich den Lapdance
ansieht. ,Wie habe ich woh! ausgesehen, als ich den nackten Frauenk&rper angeschaut habe? War
ich verschiichtert? Liistern?” Ein spannender Blick auf sich selbst, viel mehr als auf die Tanzerin.

In workshy berichtet Katy Bird ber ihre Jahre in der Dienstleistungsbranche. Burger braten, Bier
verkaufen, nackt vor der Webcam rekeln. Spannendes Thema, gut, witzig erzéhlt, aber vor allem
das. Mir fehlen ein bisschen die theatralen Mittel, die mehr aus dem Abend machen als einen
humoriger Vortrag. _ :

Cock cock who's there ist die Auselnandersetzung Samira Elagoz mit ihrer Vergewaltigung. Oder

. vielleicht eher damit wie Manner sie betrachten und wie ihre Wirkung auf Ménner ist. Uber
mehrere Jahre trifft sie sich mit Fremden und filmt die Begegnungen. Herausgekommen ist ein
beklemmender, auch humorvoller Film, fiir den sie mehrfach ausgezeichnet wurde. In dieser
Performance zeigt sie, anders als im Film, wieso sie ihn gemacht hat. Erzéhlt von ihren zwei .
Vergewaltigungen. Doch leider bleiben diese kurzen Live- Erzéhlungen weit hinter dem
Filmmaterial zuriick und ich verlasse den Theaterraum mit dem Geflihl lieber den Film in Génze
geschaut zu haben. - '

You are not alone schlieRlich ist der verzweifelte Versuch Kim Nobles Kontakt mit anderen
Menschen zu finden und nicht in Einsamkeit zu sterben. Wie sein Vater, dessen Einsamkeit und Tod
Kim Noble in mehreren Filmausschnitten dokumentiert hat.

Anders als Katy Bird oder Samira Elagoz versteht es Kim Noble die Filmausschnitte und sein erken
auf der Bihne geschickt miteinander zu verschmelzen. Er schafft Bilder auf der Bihne, voll

" Schonheit und Trauer. Er geht dahin wo es weh tut. Und zwar so richtig. Auf seiner verzweifelten
Suche nach Kontakt stalkt er einen Kassierer eines Supermarkts, arbeitet eineinhalb Jahre -
unerkannt (mit gefalschtem Mitarbeiter- Outfit) in einem Baumarkt und.wird zur Frau, als er
feststellt, dass er als solche leichter Kontakte im Internet findet. Das alles ist herzzereissend
komisch und schmerzhaft und legt brutal offen, wie triigerisch und einsam die ,sozialen” Medien



und ,,Onlinebeziehungen” sein kdnnen und wie schnell ein Mensch vereinsamen kann, selbst wenn
er von lauter Anderen umgeben ist.

Im kleinen Haus, der Dauerbaustelle, lassen das Kollektiv Monster Truck fiinf nigerianische Jungs zu
einer Dauerschleife tanzen. Es kommt zur Begegnung mit ,,dem” dicken weiRen Mann. Und zum' -
Kampf. Und zum Spiel mit den Klischees. Humorvoll, aber wenig schmerzhaft, so habe ich den
Abend empfunden. Im Nachgang aber andere Zuschauern gesprochen, die tief getroffen waren
und geweint haben. In jedem Fall hat der Abend eine groBe Projektionsfliche aufgemacht, wenig
erzihlt und viel Platz gelassen, um seine eigene Fantasie zuriickgespiegelt zu bekommen.
Gemalt wurde auch, im kleinen Haus. In skia lumiére noire malt Vincent Glowinksi mit Licht. Der
sonst als Bonom bekannte Kiinstler bemalt fiir gew&hnlich riesige Hauswinde, vor allem in seiner
Heimat Briissel. Er ist ein prégendes Gesicht seiner Stadt. Im kleinen Haus malt er, begleitet von
einem Schlagzeug und gefilmt von einer Kamera, erst auf Papier, das dann mittels Projektor zu
einer riesigen Wandmalerei wird. Kreide, Wasser, Olfarben. Er reisst sich durch Papierschichten um
“darunter liegendes sichtbar zu machen, wieder hervorzuholen. Er legt sich selbst auf den Tisch,
|4sst sich abscannen. Die verzégerten Kamerabilder ziehen seinen Korper ins Groteske bis er
schlieflich, im letzten Teil, selbst zum Pinsel wird; mit weiRbemalten Armen und Schultern, die
Kamera so eingestellt, dass sie nur noch weil aufzeichnet, tanzt Vincent Glowinski durch den Raum
und ldsst auf der Leinwand Réntgendbilder seines Kérpers entstehen. Elnen Blick in sich selbst. Ein
sinnlicher, ein, im Wortsinn schéner Abend.
Um die Ecke, im Malsaal des Theaters gibt es zwei Auffithrungen zu sehen, die, wenn auch ein
~ ginzlich anderes Thema, eine shnliche herangehensweifRe haben. Beide lassen Teile des
Probenprozesses und der Auseinandersetzung mit und Gespréache (iber das jeweilige Stiick auf der
Blihne nachspielen. Den Kindern in Milo Raus Five Easy Pieces gelingt das deutlich besser. Ihre
Berichte Uber die Kindsmorde von Marc Doutroux gehen unter die Haut. Auch wenn mir das
Thema fern ist und es wenig Abstraktion gibt, ist es ein intressanter und sehr beriihrender
- .Dokumentartheaterabend.
In Gob Squads Creation — Pictures for Dorian funktioniert der Ansatz ,wir tun so, als wiirden uns
diese Gesprache die wir auf der Biihne fiihren, gerade einfallen” eher weniger. Zu oft héhrt man es
im schlechten Sinne ,schauspielern”. Thematisch aber durchaus interessant, beschéftigt sich der
Abend mit dem alter werden und dem jiinger sein, dem Blick nach vorne und dem Blick zuriick.
Was will ich und was ist daraus geworden, was wollte ich mal und was bin ich heute. Leider bleibt
der Abend durch seine Form hinter den Méglichkeiten des Themas zuriick.

Das eigentliche Herzstiick der Biennale befindet sich aber in der Mitte der Stadt. Die Citypassage
ist flir elf Tage Heimat etlicher Kiinstler geworden, die sich zwischen Installation, Tanz,
Performance und Schauspiel auf nichts festlegen lassen und sich zwischen den Kiinsten und
Ausdrucksformen bewegen als gibe es da keine Grenzen, Ausbildungsschranken und zu
bedienende Abonnentenstrukturen. Damit schaffen sie einen musealen Raum, denich an den elf
Tagen etliche Male besucht habe, manchmal in Eile, mit wenig Zeit, manchmal langsam
schlendernd, mit Pausen und Gespréchen auf den Treppenstufen. Nie ist alles und alle da, nieist es
. gleich, manchmal sieht es anders aus, ist es umgebaut. Meistens ist es voll. Voller Jugendlicher, die
sich still und andéachtig hdusliche Gewalt von Markus Ohrn und Arno Waschk anschauen. Begleitet
von einem Klavierspieler schauen wir sechs Stunden lang (natirlich auch kiirzer, kommen und
gehen ist jederzeit moglich) zwei Performer*innen zu deren Leben hier, in diesem weiRen
Wohnzimmer von Gewalt und Nicht-voneinander-loskommen erzihlt.

- Tetsuya Umeda und Yosuke Amemiya finden hingegen lauter kleine und noch kleinere Geschlchten
Sie bauen ein ehemaliges Restaurant permanent um, ein standiges flieRen. Stundenlang werden
Steinmosaike gelegt, Ecken penibel gereinigt, eine Lampe immer wieder umgehangt. Mit stoischer



Ruhe und nicht endender Geduld, die einen faszinierenden Sog entwickelt. Immer wieder treffe ich
hier die gleichen Leute, die nach wenigen Tagen in die ,, Arbeiten” eingebunden sind. Stundenlang
tranportiert eine Frau wenige Wassertropfen auf einem Teller von A nach B, legt ein Mann kleine
Steine aneinander, bis ein groRer Teppich entstanden ist. Installation und Medtitation die einen
aufsaugt.
Exemplarisch sei auch noch Thomas Bo Nielssons Arbeit genannt. Der auch in dem beriihmten
Kollektiv Signa arbeitet, schafft eine absolut faszinierende Schreckenswelt. Einen Big Brother
Container des Abgrunds. Ein anonymer schwedischer Auftraggeber schreibt ein 300 Seiten
fassendes Manusskript und beauftragt ein véllig abgewracktes Filmstudio seine Fantasien voller
Gewalt und Inszest zu spielen und via livestream jederzeit fiir ihn zuganglich zu machen. Ja,
jederzeit. Wahrend also alle Kiinstler nach (schon wahnwitzigen) sechs Stunden um 21 Uhr die
Citypassage verlassen, kann man sich 24 Stunden in den Livechat einloggen und den Darstellern
zuschauen. Durch mehrere Kameras kann man sich in die verschiedenen Sets klicken und bis 3 Uhr
morgens mit den Darstellern chatten, die gerade nicht ,dran sind”. Bis dahin geht ihr ,,Arbeltstag"
Wer dann immer noch nicht genug hat, schaut ihnen bei schlafen zu, auch das wird
selbstversténdlich live ins Internet gestreamt. Das alles ist so verdichtet, dass man bald nicht mehr
zwischen Realitdt und Fiktion unterscheiden kann. Um das fensterlose Studio besuchen zu kénnen,
muss man sich vorher-online anmelden, denn die Tir ist mit einem Zahlencode gesichert und die
Fihrung l3sst manche Besucher ratlos zuriick; waren das jetzt die Darsteller, oder waren das
Darsteller, die Darsteller gespielt haben, die ein Film spielen? Gerade Nachts begegne ich im Chat
vielen Auslindern, vor allem Kanadiern, dort hat der Regisseur schon gearbeitet, und als ich einmal
in die, vollig absurde und a sich wenig spannende Geschichte eingetaucht bin (die auf der ersten
Ebene, zwischen den ,,Schauspieler” und die auf der zweiten Ebene in dem Skript) schalte ich
meinen Rechner an, sobald ich zuhause bin und lasse ihn bei allem was ich tue nebenher laufen,
immer wieder lese ich im Chatprotokoll ,hey guys, had to leave for two hours, what does i miss?“.
Eine durch und durch perfekte Welt wurde hier geschaffen, faszienierend und aufgrund der
selbstaufopfernden Leistung der Darsteller absolut fantastisch.
AuRerdem verwandelt Roger Ballen einen Teil der Passage in eine begehbare Gelsterbahn
Florentina Holzinger inszeniert eine Ballerina an der Schnittstelle zwischen Perfektion und
' Zusammenbruch, im ehemaligen Schlecker lassen Rabih Mroué und Dina Khouri Drohnen
aufsteigen und schaffen fiir die Betrachter ein gruBeliges und zugleich faszinierendes Schauspiel.
Ein Raum |ad selbst zum Kunstmachenein, voller Spriithdosen, verewigen sich hier viele Besucher.
Neben den dauerhaften Installationen und Performances gibt es noch zwei Abende fiir die man
Karten kaufen muss. Bacantes von Marlene Monteiro Freitas beschwért die Geister. Eine
zweistlindige musikalische, tinzerische, humorvolle, hochenergetlsche Extase. Ich bin nicht fahig
diese Auffiihrung in eine Kategorie einzuordnen und ich will es auch nicht. Das Publikum ist
begeistert. :
In Enciclopédia X von Céio Solteiro und Afonso Cruz geht es ums trinken, genauer gesagt ums Bier
trinken. Es werden verschiedene Biere verkdstigt und Texte und Videos zum Besten gegeben, aber
vor allem wird das Publikum selbst zum Darsteller. In einen vermeintlichen Rausch versetzt (viel
trinkt jeder nicht, aber geschickt wird suggeriert, dass man betrunken sein misste) Ilefert es s:ch
gegenseitig Futter und wird zum Protagonisten in der eigenen.Show.
Die City Passage ist durchlassig. Ich treffe Jugendliche und Senioren aller etniehen, Miitter, die mit
ihren Kindern einen Blick hineinwerfen, Menschen die in ihrer Mittagspause kommen. Immer gibt .
‘es irgedeo etwas neues zu entdecken, Menschen stehen vor einem Schaukasten und gucken
lachelnd einem jungen Mann zu, der sich darin zum schlafen niedergelegt hat. Es ist ein groRes
interaktives Museum und es zieht die Leute an. Wer sich drauf einldsst, kann einen Moment oder
sechs Stunden emtauchen in eine marchenhafte, nicht logische, nlcht produktive, sich verandernde
' Welt



" Die Wartburg schlieRlich ist zum Migrantenstad| geworden. Jeden tag ab 15 Uhr gibt es Tee und
Gebick, spater Diskussionsrunden und am Abend ein kuratiertes Programm, mit Musikern,
Autoren, Comediens, es gibt einen Boxkampf der hiesigen Boxpromoter und Rapkonzerte.
Niederschwelig werden hier Leute ins Theater gelockt die sonst vielleicht groRere Hemmungen

- hatten. Zwischen Quatsch und SpaR werden aber auch mal eben im vorbeigehen Themen wie
Flichtlinge, Integration, Auslanderfeindlichkeit und Ressentiments besprochen und offen gelegt. In

~ seiner ganzen Struktur und Anlage verstehe ich den Migrantenstadl aber als Einladung: Kommt
vorbei, trinkt einen Tee mit uns und lasst mal reden, iber Vorurteile und das was stimmt, iber
(den goldenen) Erdogan und das staatliche Zugehdrigkeitsgefiihl. Eine Disskusionsgrundlage bietet
schon das provokante ,integriert euch nicht” Plakat am Eingang. Was ist das Uberhaupt,
Integration? Jeder benutzt es, aber definiere das mal. Wo rein iberhaupt? Sind wir unmigrierten

- Deutschen denn alle gleichférmig integriert? Und wollen wir das sein?

Und dann gibt es noch all die anderen Orte; die der Biennale erst dieses wunderbare Festivalgefiihl
geben. Dieses es-gibt-{iberall-etwas-zu-entdecken Gefiihl. '

Auf dem Parkdeck der Citypassage ist das Sonnendeck entstanden. Gold gestrlchen und mit
Liegestiihlen und Bar ausgestattet ein optimaler Ort um kurz zu verschnaufen und den.
Sonnenuntergang zu genieRen, bevor die Vorstellung um 21 Uhr anfingt. Hier trifft man immer
jemanden um die letzten Erlebnisse in der Citypassage zu verarbelten oder sich noch Tipps
abzuholen, was man noch sehen muss. :

Genau wie im Festivalbiiro, wo zusdtzlich jeden Nachmittag um 17 Uhr Gesprachsrunden
stattfinden um von den Kiinstlern/Regisseuren/Choreographen Neues und Hintergriinde U
erfahren und hitzige Diskussionen {iber den goldenen Erdogan zu fithren. AuBerdem gibt es jeden.
Abend einen Club und oft noch Konzerte. An jeder Ecke wird noch mit einem Getrénk bis in die
frihen. Morgenstunden iber gesehenes berichtet und diskutiert. -

An der Ecke Schwalbacher StraRe/ Emser StralRe kann man sehen, was Bonom den Wiesbadenern
haushoch hinterlassen hat, auf dem Faulbrunnenplatz werden erst Fake News und dann eine
Performance geboten, in der ehemaligen Volksbank am Ring, kann man in gu1/ty landscapes von
Dries Verhoeven via Webcam Kontakt mit Fabrikarbeitern auf der anderen Seite der Welt
aufrnehmen. Ein Einblick der unter die Haut geht und lange dort bleibt. :

Santiago Sierra schlieBlich teilt die Reisinger Anlagen mit einer Mauer. In wenigen Minuten aus
einem Container erbaut lasst er weder Blicke noch Menschen hindurch und den Betrachter mit der
Erkenntnis zuriick, dass Mauern schnell gebaut, uniiberwindbar, undurchschaubar und nur schwer
und langsam wieder weg zu bekommen sind. ’ '

Diese Biennale durchdringt die Stadt. Sie okupiert Orte und setzt den Finger in die Wunde. Ich
habe das Geflihl die Menschen reden dariiber, auch jetzt im Nachklang ist noch etwas von ihr -
geblieben. :

Bleibt die Frage nach dem Kunstsommer, nach der bildenden Kunst. Da wiére sicherlich skia lumiére
noire zu nennen, die von Bonom bemalte Hauserwand, der goldene Erogan (wie auch immer man
zu ihm stehen mag), auch das gesamte ,nachgenutzte” Theater mit Rewe-Markt und Parkhaus, dle
Arbeiten von Tetsuya Umeda und Yosuke Amemiya die ein sich permanent veranderndes
Kunstwerk schaffen. Aber auch viele Arbeiten die an den Grenzen verlaufen. An den Grenzen
zwischen bildender Kunst und Tanz oder Performance. An der Grenze zu Videokunst/-
installationen. Ich bin so dankbar»dafﬁr, dass diese Binnale nicht einteilt. Nicht abgrenzt. Ist das
jetzt Schauspiel? Ist das mehr Tanz oder eher Performance? Oder doch bildende Kunst? Aber da
spielt doch jemand Musik, also vielleicht ein Konzert? Man verzichtet bewusst auf Labels und setzt
auf Inhalt und Offenheit. Auch bei den Zuschauern. '



Aber in jedem Fall sehen wir hier nicht bloR eine Erweiterung des Theaterbetriebs. Der Ansatz mit
dem die Kunstler an ihre Projekte gehen ist erstmal ein génzlich anderer als der an klassischen
Stadttheatern. Dort stellt man ein Stlick auf den Splelpian besetzt Regte und Schauspleler und die
versuchen sich dann irgendwie dem Thema anzunéhern.

Hier haben die Kiinstler ein Thema/einen Stoff mit dem sie sich unter Umsténden schon eine lange
Zeit auseinandersetzen und suchen sich den richtigen Zugang/ die richtige AusdrucksweiRe. Und

- diese HerangehensweiBe, diese Suche definiert fiir mich einen Kunstbegriff, véllig unabhéngig von
~ Materialien, Ol auf Leinwand, MeiRel auf Stein, und legitimiert in meinen Augen das Aufgehen des
Kunstsommers in der Wiesbaden Biennale: Zumal man mit der kribbelig aufgeladenen Atmosphdre
und der attraktiven Preisgestaltung (Citypassage, Pornoloop, Rewemarkt, Diskussionen,
Migrantenstad| kostenlos, sonstige Preise von 8- max. 25€), etliche Junge Menschen an2|eht und
sich so niederschwellig und locker gibt, dass viele immer wieder kommen.

~ Zwei argerliche Erkenntnisse bleiben. Zum einen, dass mir vermutlich erst einmal alles was ich in
~ der jetzt beginnenden Spielzeit an den Theatern von Hamburg bis Zirich sehen werde wahnsinnig

langweilig und abgesichert vorkommt und das es noch-zwei Jahre dauert, bis zur nachsten
Blennale



Biennale Wiesbaden 2018
Evaluation Bjorn Lewalter

Ich méchte meine Evaluation mit meinem Fazit beginnen, um im Anschluss bei den einzelnen
Veranstaltungen, die ich besucht habe, die mdgliche Verbindung zur Bildenen Kunst zu analysieren.

Fazit: ‘

Ich befiirworte den Wlesbadener Kunstsommer zukiinftig in die Wiesbaden Biennale zu mtegneren,
da insbesondere heutige Installations- und Performance Kunst einen flieBenden Ubergang zum
Theater aufweist. Ich sehe durch diese Néhe in der Zusammenarbeit ein hohes Potenzial an
Synergien. Zudem wird durch das, im Verhéltnis zum Kunstsommer, finanziell sehr gut
ausgestattete Festival alle zwei Jahre eine sehr starke AuBenwirkung erzielt, die in diesem Jahr nicht
_nur im Rhein-Main-Gebiet wirkte, sondern in den Feuilletons in ganz Deutschland beachtet wurde
und sogar durch die provokante Erdogan Aktion weltweit wahrgenommen wurde. Durch die sehr
gute finanzielle Ausstattung war es méglich so renommierte Kiinstler wie Erik van Lieshout, Dries
Verhoeven, Santiago Sierra, Roger Bellen nach Wiesbaden zu bekommen.

Sogar bleibende Kunstwerke stellen Wiesbaden in eine Reihe mit der Européiischen Hauptstadt
- Briissel: Der Streetartkiinstler Bonom (vermutlich Vincent Glowinski) hat zwei seiner sehr seltenen
Kunsterke an markanten Orten Wiesbadens hinterlassen.

Jedoch md&chte ich unbedingt dafiir plddieren, dass dem Kurautorenteam Ludewig/Hammer ein
gleichberechtigter Kunstkurator zur Seite gestellt wird. Denn es hat sich gezeigt, dass insbesondere
die Programmpunkte der Biennale, die der Bildenden Kunst zuzuordnen waren, von den
Kunstschaffenden in Wiesbaden nicht als solche wahrgenommen wurden. Hier bedarf es der
professionellen Vermittlung eines in der Szene akzeptierten Kunstkurators, um auch die Szene der
Bildende Kunst und deren Medienvertreter stérker zu den Veranstaltungsorten zu bringen.
Der inhaltliche Schwerpunkt auf Performance, Installation, Video und Raumintervention sehe ich
als einen guten Weg an. Denn so ist es moglich, moglichst niederschwellig Menschen
anzusprechen, die sonst nicht zu ,,Kunstausstellungen gehen wiirden. Stichwort ,,Migrantenstadl® ,
,»Sonnendeck®, ,,Warmer Damm , »Rewe im Foyer*; ; »Pornokino®, ,,City-Passage®

‘Zunichst die Beitrige die der Blldenden Kunst zuzurechnen sind:

Santiago Serra; ,,Zaun®:

Der bekannte Installationskiinstler l4sst zur Eroﬁhung der Biennale auf den Reisinger Anlagen
einen der fiir militdrische Zwecke entwickelten ,,0ut of the box“ Zaun ,,HESCO RAID 7
Concertainer” innerhalb von wenigen Minuten aufstellen. Er demonstriert damit, wie schnell eine
vorher frei begehbare Fléche in zwei Teile aufgeteilt werden kann. Assoziationen zu Konflikten der
Einwanderung werden evident. Der 330 m lange Zaun teilt die Fliche auf und versperrt ehemalige
Verbindungswege. Wer der Performance nicht beiwohnen konnte, sieht ledlghch -den Zaun als
Ergebnis. Diese Arbeit ist eine klassisches Objet Trouvé, dass hervorragend in eme Zeit passt, in der
die Kunst das Thema Ausgrenzung und Migration verstérkt betrachtet.
https://www.youtube.com/watch?v=ZPuw-{8JMTw

Dries Verhoeven: ,,Guilty Landscapes®

‘Diese Videoinstallation, die den Besucher direkt und unvermittelt per Videobild in eine Wischerei
in China versetzte, war eine der eindrucksvollsten Arbeiten der diesjdhrigen Biennale. Denn kaum
hatte man den Raum betreten und ndherte sich der Leinwand, kam auch auf der Leinwand eine
Arbeiterin dem Betrachter entgegen. Es entstand eine tatséchliche Interaktion {iber tausende von
Kilometern hinweg, welche die Beziehungen zwischen der Konsumgesellschaft und der prekéren
Arbeitswelt oder 1. und 2. Welt verdeutlichte und uns auf unser Tun reflektierte.

Eine hervorragende Arbeit eines wichtigen Bildenden Kunstlers'

https /Ivimeo.com/168617470 .



Vincent Glowinski: ,,Skia Lumiere Noir® : »
Glowinski verbindet hier die Malerei mit dem eigenen K&rper mit einer Performance. Sehr
sehenswert, jedoch was das Ergebnis der Malerei angeht eher banal.

Pornokino: .

Erik van Lieshout: ,,Sex ist sentimental

Ein Kurzfilm des Bildenden Kiinstlers Erik van Lieshout iiber das Dilemma eines Kiinstlers Kunst
und Liebe / Sex miteinander zu vereinen. Das besondere dieses bereits in einigen Museen gezeigten
Films ist dass er tatséchlich in einem Pornokino wahrend des sonstigen Programms gezeigt wurde.
So verdoppelt sich das Dllemma des Protagonisten auf den Betrachter, der zwischen Kunst und Sex
entschelden muss. :

Bonom: Zwei Murales in Wiesbaden

Der Streetart Kiinster Bonom (vermutl. Vincent Glowinski) hat am Mlchelsberg, Ecke
Schwalbacher StraBe sowie im hinteren Bereich der City-Passage zwei dauerhafte Wandgemalde
hinterlassen. Explizit und eindrucksvoll! Ein bleibendes Geschenk an die Stadt von einem
bekannten Briisseler Streetart Kiinster. Mal schauen wie der Abriss der Clty Passage mit der -
dauerhaften Erhaltung eines der Kunstwerke umgehen wird.

City-Passage

Roger Ballen:

Der weltbekannte Fotograf Ro ger Ballen hat sich der verschiedenen Arbeits- und Verkaufsriume

- der ehemaligen City-Passage angenommen. Er improvisiert in ehemaligen Verkaufsridumen mit
vorgefundenen Materialien und erzéhlt durch Verstdrkung und Umdeutung abstruse Geschichten, -
die stets mit der ehemaligen Funktion des Ortes in Verbindung stehen. Erst durch mehrmaliges
Besuchen der Installation wird einem die groflartige Komplexitit der-Arbeit deutlich. -

Markus Ohm ,,Haushche Gewalt*

Das war eine Theater Performance eines Bildenden Kunstlers, die auf extrem hohen kiinstlerisch,
dsthetischem Niveau sich dem Thema der Héuslichen Gewalt mit den Mitteln des Figurentheaters
gewidmet hat. Der Zuschauer wird zum Voyeur. Ein Grenzgang zwischen den Genres —

~ herausragend!

Tetsuya Umeda

Arbeitet sich an dem ehemaligen China Restaurant ab. Andauernd passiert dort etwas. Es tropft,
Nebel steigt auf, Spiegel werden bewegt, Musik auf den absurdesten Instrumenten gespielt. Doch
die Eingriffe werden nur dem aufmerksamen Beobachter auffallen. Lexse und groBartl ge
Interventionskunst. :

Florentina Holzinger

Die Leiden und der Drill einer Balletttéinzerin werden von Florentma Holzmger eindruchsvoll in
einer téglichen Performance dargebracht.

Themas Bo Nilsson ,,Betreutes Wohnen*

Diese Performance kann man nicht beschreiben. Denn wer als Besuchter eingeladen wurde in die
fiktive Welt eines Internet Filmsets, fiir den verschiebt sich Realitit und Fiktion fiir immer.
Sichetlich eine der groBartigsten Performances, die ich je gesehen habe. Bitte mehr davon.

Bhu Bhu: Tanzperformanc
Eine eher schwache Tanzperformance — sicher keiné bildende Kunst!

. Rabih Mroué & Dina Khouri: Schlecker



Eine nicht komplett iberzeugende Interaktive Installation, die thren Sinn erst durch ein intensives
einlesen preis gibt. Hier wéren Scouts sinnvoll gewesen, die den Besucher erlduternd auf Fragen
antworten: kénnen.

Marlene Monteiro Freitas: ,,Bacantes fiir die City-Passage*

Ein groBartiges Stiick Tanztheater in der City- -Passage. Keine Bxldende Kunst doch in dlesem :
Umfeld hervorragend aufgehoben

Katy Baird: ,,Workshy*
‘Netter-Solotheater Abend

Kim Noble ,,Your're nobt allone® _
Ein groBartiger interaktiver Theaterabend, der unsere Konsumwelt thematisiert.

Gob Squad ,,Creation — Pictures for Dorian®

Obwohl das Thema, ja etwas mit Bildender Kunst zu tun hat, spielt es im Stiick keine Rolle: Nett
aber mit vielen Léngen.

Cao Solteiro, Afonso Cruz ,,Enciclopedia X*

- Eine vollig sinnentleertes Besdufnis. Sollte den Zuschauer und gleichzeitig Akteur wohl in ein
Dilemma zwischen Lust am Trinken und erdulden von Anweisungen vor Augen fiithren. Nicht
gelungen und sicherlich keine Kunst!.

Les Trucs: ,,Konzert* ‘
Elektro Popkonzert zweier Frankfurter Musiker, hier war neben der spannenden Musik, der Ort die
Besonderheit: Das oberste Parkdeck der leerstehenden City-Passage.

\

Grundproblem der Vermittlung:

Die Zuschauer wurden mit den Kunsterelgmssen weitgehend alleine gelassen. Aushange zu den
jeweiligen Veranstaltungen und Aktionen waren eher oberflidchlich geschrieben und ﬁlhrten den
interessierten Besucher meist nicht weiter.

Zwar konnten die Besucher, wenn sie selbst aktiv wurden, die tfiglichen ,,Koi“ Dlskussmnsrunden
besuchen, doch wurden sie nicht aktiv angesprochen

Eine Moglichkeit wiren sog. ,,Ask me* Skouts gewesen: Geschulte Mitarbeiter, welche die
Besucher aktiv ansprechen, um Hilfestellungen zu geben und erste D1skussmnen tiber die Arbeiten
ﬁJhIen konnen



- Wiesbaden Biennale 2018
Von Shirin Sontrawalla _
Zum Konzept: Die diesjéhrige Biennale unterschled sich erheblich von der Biennale 2016.
Im Vorfeld sprachen die beiden Kuratoren Maria Magdalena Ludewig und Martin Hammer
da\/dn, dass sie diesmal ,die Sicherungsseile gekappt* hatten und sich auf ,unsicheres
" Terrain“ begeben wiirden. Ein Experiment also, und damit durchaus das, was man von
zeitgendssischer férderungswirdiger Kunst erwarten darf. Hervorgegangen ist die
Biennale aué dem von Manfred Beilharz und Tankred Dorst erdachten Festival ,Neue
Stiicke aus Europa“, bei dem es dezidiert um Texte und um Autoren ging. Beides
‘interessiert Ludewig und Hammer nur bedingt. Viel lieber tummeln sie sich im
Grenzbereich verschiedener Kiinste, herkdmmliches Sprechtheater kommt da nur noch
am Rande vor. Es geht ihnen vielmehr um die Schnittstellen zwischen Théater,
Performance-und bildender Kunst, weswegen der Gedanke, den K_unstsorhmer in diesem
Format aufgehen zu lassen, folgerlchtlg scheint.
Das war auch schon bei der Biennale 2016 abzulesen, bel der etwa der mternatlonal
bekannte Schweizer Kiinstler Thomas Hirschhorn mit seiner Spermill-Skulptur auf dem
Fauibrunnenplatz eine Art soziale Plastik impleméntierte Oder auch Dries VerhoeVen der
Jeden Tag einen anderen Wert unserer Gesellschaft in der anglikanischen Kirche zu Grabe
tragen liel, mit allem, was bei einer standesgemafsen Beerdigung dazu gehort. Diesmal
indes war die ganze Gangart des Festivals entschieden rauer, krasser, spréder,
unangenehmer. Vielleicht nicht Wiesbaden-like, dafiir aber aufsehenerregend.

Nachgenutztes Theater - A

Den grofiten Zuspruch erhielt, wie nicht anders zu erwarten, der echte Rewe-Supermarkt

im neobarocken Foyer des Theéters._ Hier wurde unheimlich klar, dass ein Supermarkt
doch mehr Attraktivitat verspricht als ein Théater. Das Foyer wurde zum Hingucker unserer

Warenwelt und die Kommerzialisierung der Kunst schon auf die Spitze getrieben. Die

| etwas,blt')dé Frage ,Ist das Kunst’ muss unbedingt bejaht werdén, schlieBlich offenbart
sich hier das wahre Leben oder das, was wir dafiir halten. Dabei gehért auch all dazu, was

~diese Kunst in der Stadtbevolkerung auslost. Also wﬁsté Leserbriefe im Wiesbadener -
Kurier ebenso wie die heftigen Diskussionen, die sich im Bekanntenkreis Gber die Um-.
bzw. Nachhutz_uhg ergaben. Aber auch das Bild, das sich taglich in den Theaterkollonaden
bot, war Teil dieses Gesamtkunstwerks. Nichf zufallig kiirte die Oktober-Ausgabeﬂ des
Kunstmagazins ',,Art“ ein Foto des_Supermarktes zZu _seinen drei Bildern des Monats. Wenn

sich Leserbriefschreiber beschwerten, dass mit solcherlei Aktionen die Wiirde des Hauses.



verletzt wiirde, ist das durchaus ein guter Beginn fir ein Gespréch uber Wurde und
‘dartber, fur wen und flur was 80 ein Theater elgentllch da ist.
' Das Kleine Haus wurde wahrend dieser Biennale indes sehr peinlich als Baustelle ,
verkleidet, das hatte etwas arg kindergeburtstagartiges, wahrend dasAutoklno im GroBen
Haus zwar zu wenige Platze bot, aber doch ein gutes Angebot, um auch Nicht--
-Theatergénger ins Haus zu losten. Dariiber hinaus sind diese Nachnutzungen; wie
~ Beispiele aus den USA zeigen, keine Schnapsideen, sondern in der Wirklicﬁkeit veranke_rt.
Dort, wo einst dié Kunst herrschte, herrscht jetzt Konsumzwang und dort, wo der
Kommerz weilte, wie in der City-Passage, gibt es jetzt Kunst. Diese Umkehrung stand im
Zentrum des Festivals und war durchaus durchdacht. | _ |
. Das Gastspielprogramm im Theater war dabei ausnahmslos ein Gewinn. Auch wenn die
allermeisten Produktionen in der Vergahg,enheit schon ihren Erfolg anderswo gefeiert |
hatten, durfte man froh sein, sie auch einmal in Wiesbaden zu erleben, etwa Milo Raus
Dokumentartheaterstiick ,Five Easy Pieces” oder die sensationelle Produktion »S0ITy" von
Monster Truck. Beides Abende, die auch der Frage, wo das Leben aufhért und die Kunst
beginnt, nachspuren. Hinzu komrﬁt, dass die gezeigten Produktionen einen tollen Kontrast
zum sonst eher gewéhnlichen Schauspielprogfamm des Hessischen Staatstheaters boten.
Aus dem gesamten Rhein-Main-Gebiet reisten die Besucher an, eine Frankfurter Kollegin
Ségte, sie sei r_ichtig neidisch, weil es so ein Festival, Mousonturm hin oder her, bei ihnen
| "nicht'ge'be. Auch fur GieRener Studenten der ,Angewandten Theaterwissenschaft" ist ein
solches Programm vor der Haustur nattrlich verlockend. Die Verschrénkung der
verschiedenen Kiinste und die Offenheit des Theaterbegriff ist dabei zu begriiRen, womit |

ja nicht gesagt ist, dass der Kunstsommeretat im Biennale-Etat aufgehen sollte.

Performatlves Pornokino _

Fir das im Studio emgenchtete Format mit seinen Vlelen internationalen Gastsplelen gilt

- das glelche wie flrs Kleine Haus. Herausragende Produktionen, denen man hochsten die -
Verletzung des guten Geschmacks vorwerfen kann und einen gewissen Hang zum
Elitarismus, der sich schon daran zeigt, dass sich kein Menschen darum kiimmert, ob
jemand. Englisch versteht oder nicht. Mir schien das zwar alles nicht sehr gut verkautft, drie
meisten Leute gehdrten zum Haus, waren Presse oder sonstige Frelkartengewmnler Aber
das muss ja in unserem Zusammenhang nicht interessieren.

City-Passage

Die City-Passage war das schmuddelige Herzstiick dieser Biennale und man hatte sich



die Aktio nen dort als einen eigenen Kunstsommer gut vorstellen kénnen. Dabei war es
schon mal schon zu sehen, wie anders Einheimische und Besucher von aulerhalb _auf ‘
dieses Gesamtkunstwerk reagierten. Denn natirlich wollten auch die Normalbtrger einmal
gucken, was aus ihrer einstigen 1a-Shoppingmeile geworden ist. Richtig kundenfreundlich
war die Passage nicht, mah musste schon unge_féhr,wissen, was man dort sollte, um
durchzusteigen, vwobei es aber auch FUhrUngen gab. Ziemliche Highlights waren zu
entdecken, wie efwé Markus Ohrns Durational Performance ,,Héusliche Gewalt, die A-
tibrigens bei den Wiener Festwochen im Mai uraufgefihrt wurde und das Cover der -
Juniausgabe der Zeitschrift ,Theater Heute" zierte. Oder auch die wunderbarén
Performance von Tetsuya Umeda und Yosuke Amemiya im ehemaligen China-Restaurant:
Zwei traurige Clowns, die sich das Leben mit sinnlosen Arbeiten vém Halse halten. Roger
Ballen, international gefeierter Fotograf aus Sldafrika, erzéhlfe eine Gruselgeschichte auf
'mehr_ereh Ebenen, und Rabih Mroué und Dina Khouri besetzten die ehemaliger Schlecker-
Filliale mit Drohnen. Ein Mahnmal dafir, was vun‘sg blht, wenn wir den Einz'elhtandel nicht
stérken; sondern S’hdpping Malls besuéhen oder im Netz bestellen. In einem der hinteren
Réume wurde das zum dystopischen Horrorszenario, zu einer Fototapete, auf der der
Himmel voller Drohnen hangt. Die Arbeit gehoérte zu den geglicktesten, weil sie es R
verstand, den tatséchlichenRaum und seine Geschichte mittels einer Intervention zu ,
| ~ einem Statement tiber unserer heutige Warenwelt und geséllschaftliche Verfasstheit
aufzuristen. Gerade solche Arbeiten; die sich konkret auf den Raum beziehen, zeigen die
"Néhe zum Kunstsommer—Format, das ja auch oft bestimmte Ortlichkeifen als
Ausstellungsflache vdrgab, wie etwa den Nerbtaipark oder den Ersten Ring. Ein leicht zu
Uibersehender Hingucker in der City-Passage waren die kleinen Zeichnungen von Randa
Mansour im ehemaligen Juweliergeschéft im Erdgeschoss. Leider wusste man oft nicht,
wo es etwas zu entdecken gab bzw. wann etwas Wo geschah, aber auch auch das gehorte
.Zum Programm. Verunsicherun.g als Zeichen unserer Zeit.
Die Raume des ehemaligen ,Spaghetti House* bespielte in jedem Fall die bekannte
- Osterreichische Ténzerin und Choredgraphin Florentina Holzihger. Dort durften sich alle
mit Spraydosen und Eddingstiften austoben. Ein beinahe rechtloser Ort'und ein |
~ gefahrlicher Ort, so konnte auch einem die City-Passage inégesamt erscheinen. Dass der
in der Performance-Szene sehr bekannte Thomas Bo Nilsson sich dort gemeinsam mif
Julian Eicke gleich einquartierte, verwundert nicht. Gerade mit solchen Aktionen, die -
Besucher kohnten",per’Chat Kontakt aufnehmen, zog diese Biennale auch ein jungeres
' PUinkum. Wie ich tiberhaupt den Eindruck hatte, dass sich viele Jiingere fur die gesamte

Biennale interessierten. Das war auch bei den Konzerten auf dem Sommerdeck auf dem



Dach des Parkhauses zu erleben und natirlich im Festivalzentrum an der
Faulbrunnenstrale. Das Sommerdeck offenbarte ein weiteres Plus dieser Biennale, nicht
nur nach neuen In-Orten zu fahnden, sondern den Wiesbadvenern auch die Méglichkeiten
zu geben, ganz neue Winkel ihrer Stadt zu entdecken. Der Gewinn bestand ganz zentral in
der Offnung dieser verwaisten Orte. Sie wurden zur Ausstellungsflache, zum Raum fiir die
Kunst und verwiesen dar(iber hinaus auf Grundlegendes, auf Leer- und Misssténde.
Obendrein gehéren diese Raume ja zur Stadtgeschichte wie zu den jeweiligen Biografien
ihrer Bewohner. Das pfédestiniert sie geradezu flr Kunstereignisse wie den Kunstsommer "

oder auch die Biennale, auch weil sie grundsétzlich fiir jedermann interessant sind.

Migrantenstadi

Gutes Format; gutes Programm, wann immer ich dort vx;ar, war es gut besucht. Natiirlich
waren nicht alle Kabarettprogramme toll, nicht jeder Diskussion es wert, gefuhrt zu
werden. Doch das Angebot wurde angenommen und zumindest der Versuch
unternommen, mit den anderen ins Gesprach zu kommen. Wie Uberhaupt das
Gesprachsangebot dieser Biennale als Pluspunkf angefiihrt werden muss, die Kuratoren
waren taglich bereit, sich dem Gesprach mit den Besuchern zu stellenv, inwieweit das
éngenommen wurde, kann ich nicht beurteilen, doch es zahlt die Bereitschaft. Auch hier
sehe ibh Parallelen zum Kunstsommer, der bestenfalls ja auch das Gespréach mit den
Besuchern sucht, suchen sollte: Ins Gesprach kommen, Uber die Stadt, tiber die Kunst,
Uber die Geseuschéft. Leider gab es bei dieser Biennale keine Gesprache direkt im
Anschluss der Vorstellungen bzw. Aktionen. Das wiirde sich anbieten, da der Eindruck
dann noch stark ist. Andererseits sdll man es mit den Gesprachen auch nicht Uibertreiben.
Kurist muss auch fiir sich selbst sprechen, gerade die im &ffentlichen Raum. |

Erdogan-Statue v ._ v

Der Coup und Aufreger dieser Biennale. Damit haben die Macher wirklich ins Wespennest
g‘estochen. Ich war an beiden Abenden zugegen und finde die Aktion richtig und wichtig.
Dass sie das friedliche Zusammenleben der Westendler gefahrdet hétte, scheint mir kein
Argument, erweist sich dieser Friede doch-als ein einvernehmliches Stillhalteabkommen.
An der Statue flogen die Fetzen, es wurde diskutiert, mit Leib und Seele, ob wirklich etwas
passieren hatte kénnen, obwohl s0 viele Polizisten dort rumstanden? Im Rickblick war es
eine Kunsta"ktion, die wirklich die ganze Stadt miteinander ins Gesprach brachte. Wo sonst .
findet so was statt? Dass es jetzt von ttlrkisch,e'r Seite heilt, man habe es satt, immer auf
Erdogan angesprochen zu werden, ist verstandlich, aber nicht akzeptabel. Die in -



Deutschland lebenden TUrkei. oder Deutschtiirken miissen sich Fragén' nach dem
turkischen Prasidenten gefallen lassen_. Im (ibrigen finde ich die Statue auch als Kunstwerk -
gelungen, sie stammt ja wohl vom Schweizer Kiinstler Christoph Blichel, ‘der es hier
verstand, einen Staatsmann in einenﬁ Guss zu gloriﬁziéren und zu verappeln. Nattrlich war
die Aktion eine Provokatidn, aber es war keine Provokation um der Provokation willen,
sondern eine, die zeigt, wie es wirklich um uns steht.

Andere Kunstaktionen _

- Schon mit der Eréffhung in der Reisinger Anlagen bot die Biennale einen deutlichen

| Kunstakzent. Der bekannte Konzeptkiinstler Santiagb Sierra zog eine 333 Meter lange
Barriere Ubers Grin, eine gespenstische Aktion, die zeigt, wie geréuschlos und schnell
sich Mauern aufbauen lassen. Besonders beeindruckte wéhrend dieser Biennale auch die

Videoarbeit ,,Guilty Landscapes® von Dries Verhoeven in der ehemaligen Volksbank am
Bismarckring, die zum _Publikumrsliebling avancierte. Als Volltreffer erwies sich auch das ‘

Video ,Sex is sentimental* von .Erik van Liesshout im Bluebox-Kino an der Schwalbacher
Stralle, dem letzten Pomokino der Stadt, in dem frither ein Stummfilmkino untergebracht |

waf, wo angeblich Carl Zuckmayer am Klavier sal. Ein Ort, an dem die meisten |

Wiesbadener achtlos vorbeigehen, jetzt hatten sie die Chance, dort auf den Inhaber Harry
~ zu treffen und obendrein noch ein Kleinod aktueller Videokunst zu erleben. Hier wie dort:

- . Wiesbadener Orte, die Stadt- uknd'Zeitgeschichte spiegeln und sich als

Ausstellungsflachen wenn schon nicht anbieten, so doch extrem gut machen.

Fazit:
Diese Wiesbaden Biennale war ein absolute Bereicherung flr das kulturelle Leben der
Sfadt. Den Etat des Khnstsommer fur dieses Mal im Etat der Biennale aufgehen zu lassen,
hat sich ausgezahit. Der Fokus war diesmal noch viel stérker als vor zwei Jahren auf der
Bildenden Kunst. Anders fallt meine Betrachtung hinsichtlich der Uberlegung, den Etat -
auch in Zukuntft der Biennale zuzuschreiben, aus. Davon wiirde ich bei aller Begeisterung
“abraten. Erstens stiinde der Stadt Wiesbaden éin weiteres Highlight wie der Kunstsommer
gut an, denn die Stadt hat ja wenige wirkliche so genannte Leuchtturmprojekte
vorzuweisen. Und der Wiesbadener Kunstsommer erwies sich beinahe immer als
interessante Plattform de_f Bildenden Kunst, die sich dort doch konzentrierter und
bewaéltigbarer, auch berech’enbbarer zeigte als bei der Biennale. Im Gegensatz zur Biennale
" bot der Kunstsommer auch den anséssigeh und regionaien Kinstlern die Moglichkeit, zu
partizipfefen, etwas was die Biennale-Macher nicht leisten konnten/wollten. Einé_



Verkniipfung zur Wiesbadener Kunstszene fand nicht oder allenfalls am Rande statt.

In der Vérga’ngenheit wurde der Kunstsommer schon mal zeitgleich mit der Biennale
abgehalten und ich konnte aus Berlin oder Harmburg angereiste Kollégen ins Nerotal zum
Kunstsommer schicken. Sie bekamen dann dort noch einmal einen neuen, anderen
Eindruck von der Kunst und Kultur in dieser Stadt. Ein Mehrwert., Es wére also ein Manko,
wenn man darauf'in Zukunft verzichtete, auch weii ich davon:[lberzeugt bin, dass der
Kunstsommer noch einmal andere Besucher anspricht.) Besucher, die sich von dem
trendigen, trashigen Schick dieser Biennale nicht angesprochen fiihlen. Der Kunstsommer
hatte mehr diesen Breit’ensport-Charakter. 7 | | .

Dem Argument, dass man mit 200 000 nichts' Grofles auf die Beinen stellen kann,
widersprechen die Kunstsommer der Vergangenheit, die zwar nicht so ausschweifend
waren wie diese Biennale, aber doch auch anregende Kunstparcours boten. Trotzdem
wire es sicherlich nicht verkehrt, den Kunstsommer-Etat aufzustocken. Ein schlagendes
Argument gegen Uberlegungen, den Kunstsommer-Etat im Biennale-Etat aufgehen zu

- lassen, ist fir mich auch, dass es nicht einzusehen ist, der Institution, die ohnehin schon
den grof3ten Betrag des Kulturetats der Stadf Wiesbaden bekommt, namlich das
Hessische Staatstheater, noch einmal eine vergleichsweise hohe Summe zuzusbielen. Die
erzielten Gewinne dieser Biennale in Form von 6ffentlicher Aufmerksamkeit und medialem
~ Wirbel kommen in erster Linie dem Theater zugute. | ‘

Ein weiteres Argument dagegen ist die Tatsache, dass diese Biennale zwar gelungen,
aber auch objektiv betrachtet viel zu viel des Guten bot. Kein Mensch konnte das schaffern

es war ein Uberangebot fir das es in dieser Fiille bei weitem keine Nachfrage in d|eser
Stadt gibt.

Kurz: Ich plédiere daflr, den Wiesbadener Kunstsommer wieder als eig.ensténdiges 7
' Format zZu etabheren und gleichzeitig die Wiesbaden Biennale auch weiterhin auf ihrem
: erfolgrelchen ‘Weg zu unterstiizen.
Shirin Sojitrawalla“



oGt Gad

 Biennale Wiesbaden vom 23.8. -2.9.2018
BAD NEWS |

Am 23.8., morgens versuche ich meine Karten fur die Biennale an der Theaterkasse
- abzuholen. Die Karten sind nicht da, werden mir aber-an der Abendkasse der 1.
Biennaleauffithrung hinterlegt. : :
Draussen unter den Kolonnaden sind Menschentrauben, der REWE Markt im Foyer
ist schon offen. Touristen und Wiesbadener staunen, kaufen ein, fotografieren, so
wird das die ganze Biennalezeit bleiben. Viele die noch nie im Theater waren, das
-Foyer Uberhaupt nicht kennen, strémen herein.
Der schénster Supermarkt Wiesbadens.

Schon dafur hat es sich gelohnt, auch ohne BAD NEWS Der Detroiteffekt, der das
ganze Haus durchzieht: Autokino auf der Biihne, Baustelle im kleinen Haus,
performatives Pornokino im Studio, im REWEMarkt ist er am offensichtlichsten.

Am Eréffnungsnachmittag die Performance dés renommierten-spanischen Kiinstlers
Santiago Serra in den Reisinger Anlage. Noch wahrend wir diskutieren, was gleich
mit dem Traktor samt Anhénger auf dem Rasen passiert, fahrt er los.

In atemberaubender Geschwmdlgkelt entfaltet sich ein blickdichter stabiler Bauzaun,
eine Mauer, Grenze, ein Sichtschutz. In weiter Ferne ein eventuelles Durchkommen.
Wie schnell und uberraschend sind Grenzen gezogen, Mauern errichtet, auch in den
Kdpfen. :
Abends die Eréffnung auf dem alten Cityparkdeck. Schon der Weg dahin, nicht in der
feinsten Gegend Wiesbadens gelegen, ist voll mit Menschen das gesamte Viertel
- wirkt wie eine Urlaubsmeile in stdlichen Geﬂden

" Man ist UNTERWEGS.

: Am néchst'en Tag Vorstellung im Kleinen Haus: ,Sorry ,— Monster Truck. 5
afrikanische Jungs tanzen/performen sich in unsere Képfe und Herzen. Witzig,
politisch, aber nicht so scharf und beangstigend wie ich es laut der Information
erwartet hatte. Anschliessend bin ich auf dem Weg in die Citypassage, noch den

grossartigen Schlagzeuger und seine Musik im Kopf. Genug Zeit, den Weg durch die
Stadt zu genlessen

,,Baccantes von Marlene Monteiro Freitas. eine Tanz/Musik/oder was auch
immer/Performance. Grossartig, mitreissend, dadaistisch, eine furiose Begegnung
‘auf hohem Niveau. Begeisternd!

2 Tage spater ,Workshy® eine Performance von Katy Baird im performativen
- Pornokino/Studio im Theater. Die Performancekiinstlerin erzahlt Uber ihre Arbeitzeit
in der Serviceindustrie: Fastfood/Drugs/Sex. Ironisch hinterfragt sie in Film und
Sprache die Wertschatzung von Lohnarbeit. Hat mich nicht nachhaltig beeindruckt.

Danach im Kleinen Haus ,Skia Lumiere N0|r“ Eine sehr Interessante, poetlsche
Kunstperformence. Der Street Art Kiinstler Bonom aus Belgien zeichnet !!!

Mit Hilfe von Technik werden seine raschen Zeichnungen auf die Leinwand
geworfen. Flichtig und poetisch zugleich. Im 2. Teil zeigt er uns, wie er mit dem
ganzen Korper tanzend sein Inneres sichtbar macht. Sein Kérper wird eingescannt
und durch seine fliessenden Bewegungen entstehen auf der Leinwand Zeichnungen
seiner Selbst. Sie verschwinden, erfinden sich neu — wunderbar!



" Im performatlven Pornokmo sehe ich noch Cock, cock..who is there’? Auch hier bln
ich nicht beeindruckt. Der Filmbeitrag interessiert, aber alles andere komplett
UberflUssig.

Leider hat mich ein Virus erwischt und ich sehe die bestimmt sehr interessante

- Vorstellung von Kim Noble nicht.

,Creation — Pictures for Dorian® von der deutsch-englischen Performancegruppe Gob
- Squad ist teilweise amiisant, mit schénen Bildern und beriihrenden Momenten, aber
insgesamt blerbt es hinter meinen Erwartungen zurlck. Das habe ich schon zu oft.

. gesehen.” '

Ich versuche einige Male in ,Guilty Landscapes" zu kommen, aber das versucht wohl -
jeder. Es lohnt!! Alleine steht man der Riickseite unserer Giberproduzierenden Welt
gegentiber. Am Ende der Welt, ist dein Gegeniiber! Es ist eine der nachhaltigsten
Installationen dieser Biennale.

Milo Rau der uns nach Belgien fuhrt, hat mit einem Schauspleler und Kindern ein
Stiick zu dem Grauen von Marc Dutroux geschrieben und inszeniert. In der
Erinnerung bleibt, wie dieses Entsetzliche ein ganzes Land verandert hat.

‘Das Migrantenstad! ist ein 6ffenﬂicher Raum, es gibt élnlge wenige buchbare
. Performances, aber der Ort lebt von Dlskusswnen spontanen Besuchen es ist ein
gut besuchter Freiraum.

Die Installationen in der Citypassage waren nicht schnell und nicht leicht zu
konsumieren. Es brauchte etwas Zeit. Man musste sich einlassen, beobachten aber '
~auch wieder kommen. Wie das bei Kunst halt ist. Bei freiem Eintritt war es eine Zone

in der ich viele Jugendliche getroffen habe. Das ehemalige Chinarestaurant, besetzt e

von Japanischen Kiinstlern, veranderte sich permanent. Unter Einbeziehung von
Besuchern, machten sie aus den Resten des Restaurants ein mobiles Ornament
eigener Ordnung. Sisyphus und Zen, V|deo und Klang, Plastik und Eisen alles hatte
seine humorvolle Berechtigung.

Die Performance H&usliche Gewalt mit dem super Klavierspieler, die Drohnen, die
einsame Tanzerin, der Farbrausch der vielen, die hier auch im Cashmere Pullover
gespriiht haben all das war die City Passage, die Dreckecke mitten in der Stadt.
Einige trauten sich nicht oder wollten nicht rein, schade sie haben was versaumt.
Aber Kunst, auch im éffentlichen Raum, wird nicht von jedem beachtet, goutiert.
Trotzdem hat es mich gefreut, soviel Menschen junge Menschen, diskutierend an
diesen Kunstorten zu treffen.

Leider habe ich nicht alles gesehen bzw. erleben kénnen, einiges hat mich auch
nicht interessiert, aber es war lebendig! -

Eine Stellung zum Kunstsommer zu beZIehen fallt mir schwer Ich habe viele Jahre
nicht in Wiesbaden gelebt, kenne diese Zeiten nur aus Katalogen.

Es braucht mit ziemlicher Sicherheit dafiir einen guten Etat!!! Unbedingt Kuratoren
von Ausserhalb!! Orte fir Diskussionen, eine Treff- und Feiermeile und vor allem Mut
zum Experiment, zur Mobllltat und Offenheit.

KUNST!



Wulf Win ckelmann: Binschitteungen zur Wiesbaden Bienngle : 161018 Seite Lvon 5

Wulf Winckelmann:-

Eindriicke und Emschatzungen zur Wiesbaden Biennale 2018 sowie Empfehlungen
hinsichtlich des Wiesbadener Kunstsommers,

Vorbemerkung

Die im Folgenden geschildérten Eindriicke, Meinungen und Empfehlungen sind rein subjektiver
Natur und basieren ausschliefSlich auf dem persénlichen Besuch der nachfolgend genannten
: Veranstaltungen im Rahmen der Wiesbaden Bzemmle vom 23.8. bis 2.9.2018: :

e Installation 333 Meters von Santiago Sierra in den Reisinger Anlagen (Erdffnung). »

« Ausstellung im Nassauischen Kunstverein (Betreutes Leben / Thomas Bo Nilsson & ]uhan
Eicke).

e  Backstage-Besuch des Autokinos (Nachgenutzes Theater, GroRes Haus).
e Mehrfacher Besuch des REWE-Marktes (Nachgenutztes Theater, Foyer).
® Erc’jffnungsver,anstaltung zur Wiesbaden Biennale (Parkdeck, Parkhaus City-Passage).

» - Viermaliger Aufenthalt in der New City Passage. Dabei Besuch folgender Ausstellungs-
Installationen, Work-in-progress-Projekte und Performances: No Exit Revisited von Ro-
ger Ballen, Hausliche Gewalt von Markus Ohrn & Arno Waschk, Water Runnig Upwards
von Tesuya Umeda & Yosuke Amemiya, Performance & Installation von Florentina Hol- -
zinger, Betreutes Leben / Ezzelino Web Cams von Thomas Bo Nilsson & Julian Eicke, so-
wie Seven Parrots von Rabzh Mroué & Dina Khouri.

o Besuch des Biennale-Gesprichs (Festivalzentrum Hinterland, 24.8.).
e Sorryvon Monster Truck & The Footprints of David (Kleines Haus 24.8.).
o = Workshy von Katy Baird (Studio 25.8.). '
e  Skia Lumiére Noire von Vincent Glowinski (Kleines Haus 25.8.).
o Songs of Gastarbeiter von Imran Ayata & Biilent Kullukcu (Wartburg 26.8.).
e Guilty Landscapes von Dries Verhoeven (ehemalige Volkaank am Ring 27.8.).
o  You're nofA!bne von Kim Noble (Studio 28.8.).
o Cock cock. Who's there? (Studio 298) :
~e  (reation - Pictures fof Dorian von Gob Squad.(Malsaa] 29.8.). _ _
. - Die Geheimen Tagebiicher des Sesperado von Mutlu Ergiin-Hamaz (Wartburg 30.8.).
e FEnciclopédia X th C&o Solteiro & Alfonso Cruz (City Passage 31.8.). '
e Five Easy Pieces von Milo Rau / IIPM & Campo (Malsaal 2.9.). .

e Mehrfacher Besuch des Club im Festivalzentrum Hinterland (Faulbrunnenstr / Schwal-
bacher Str.).
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Eindriicke und Einschéitz_imgen

Wir leben in einer Zeit, in der sowohl globalpolitisch als auch gesellschaftlich zunehmend wieder
neué Mauern entstehen, sei es in unseren Képfen oder faktisch auf der Landkarte. Wem nicht be-
‘wusst war, mit welcher Geschwindigkeit und Plétzlichkeit diese Prozesse stattfinden, konnte
sich bei der Erdffnung oder besser gesagt , Errichtung” der Mauer-Installation 333 Meters des
Kiinstlers Santiago Sierra ein leibhaftiges Bild davon machen. Was fir kluger ein Auftakt fiir eme
Biennale zum Thema schlechte Nachrlchten'

Bad News: Wer unter dem Titél der diesjahrigen Wiesbaden Biennale einen Reigen der schonen
Kiinste erwartet hitte, wéire zwangslaufig enttduscht worden. Denn unter dem Sammelbegriff
der ,schlechten Nachrichten" wurde durch das Kuratoren-Team und die beteiligten Kiinstler*in-
nen mit allen zur Verfiigung stehenden kiinstlerischen Mitteln ein Abbild der globalen gesell-
schaftlichen, sozialen und individuellen Briiche und Verwerfungen unserer Zeit gezeichnet und
die Stadt Wiesbaden temporar zur Projektions- und Interaktionsfliche dieses Abbildes.

Im Hinblick auf die fiir ein Theaterfestival ungewdhnlich stark reprasentierte Sparte der bilden-
den Kunst bildete die eigens fiir diesen Zweck temporir fiir die Offentlichkeit wieder gedffnete
innerstédtische Brache der City-Passage ein Zentrum des Geschehens: Eher einer Geisterbahn
der Abgriinde des menschlichen Daseins gleichend, galt es hier die Interventionen und. Installati-
. onen der beteiligten Kiinstler*innen erst einmal zu entdecken und zu erschlieRen - und letztlich
auch zu unterscheiden, was davon tatsachlich kiinstlerischer Eingriff und was eher ein Relikt des
aus der Brache verschwundenen stadtischen Lebens sein mag. Ein Unterfangen, das sich zwar
nicht mit einem einmaligen Besuch bewerkstelligen lief3, dafiir aber um so stirker nachwirkte -
und sich am treffendsten mit dem Gefuhl einer starken ,Beklemmung" beschreiben l4sst. Bad
N ews also.

Ein fast diametrales Erlebnis hierzu die Inszenierung Skia Lumiére Noire im Kleinen Haus des
Staatsheaters mit Kérper-Lichtzeichnungen des franzésischen Kiinstlers Vincent Glowinski, der
gewohnlich unter dem Pseudonym ,Bonom*“ nichtens Mauern und Hauswande mit seinen Zeich-
nungen ver51eht Kiinstlerische Poesie vom Feinsten.

GrofRes Tanztheater {(und auch etwas bildende Kunst in Form des im Anschluss an die Vorstel-
lung in ,Kunst-Stticke" zerschnittenen, mit Schokoladen- und Tanzspuren gezeichneten Tanzbo-
dens) bot zudem die nigerianisch-deutsche Produktion Sorry von Monster Truck & The Foot-
prints of David, bei dem nigerianischer-Tanz auf europdisches Konzepttheater traf und afrikam—
- sche Chancenlosigkeit auf den Stereo‘cyp europdischen Schuldbewusstselns

Eindringlich in diesem Zusammenhang auch die stﬂle (wenn auch faktlsch sehr Iaute) Arbeitvon
Dries Verhoeven in der ehemaligen Volksbank am Ring, die nur einzeln zu besuchen war.

Hier begibt man sich unwissend in eine Videoprojektion, die sich als eine Echtzeit-Live-Schal-
tung in eine riesige chinesische Fabrikhalle erweist. Aus einem Gang zwischen riesigen, ohren-
betdubenden Larm verbreitenden Maschinen tritt einem auf der Projektion eine Arbeiterin ent-
gegen ... und nach und nach wird dem Besucher klar, dass nicht nur er selbst die Arbeiterin se-
hen kann, sondern die Arbeiterin auch den Besucher und seine Bewegung im Projektionsraum.
Diese vorab nicht angekiindigte, plotzliche Méglichkeit zur einer unmittelbaren Kommunikation
mit der Fabrikarbeiterin, die Auflssung der Distanz zwischen dem Ich als rein Beobachtenden
am einen, namlich dem gesittigten Ende der Welt und der Beobachteten am anderen, prekdren

~ Ende der gleichen, machen diese interaktive Installation von Dries Verhoeven zu einem der be-

~ rithrendsten und innerlich am ldngsten nachhallenden Beitrage der Wieshaden Biennale.
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Die Solo-Inszenierungen im ,Performativen Pornokino” des Studios fithrteri wiederum auf ein-
driickliche Weise die zunehmende Verwischung der Grenzen zwischen dem Privatem und 0f-
fentlichem vor Augen und machten das Publikum selbst zum Spiegel einer Gesellschaft, deren
Perzeptionsverhalten heute einerseits durch eine zunehmende Enttabuisierung gepragt ist, in
der andererseits aber auch das Streben nach individueller Bedeutung und Wahrnehmung inner-
halb der Gesellschaft freiwillig oder auch notgedrungen zu einer vollstindigen Entduferung und
einem Ausverkauf des Privaten, vielleicht sogar der eigenen Wiirde fithrt. Die in den Inszenie-
rungen gelungene Mischung aus Tiefgriindigkeit und (oft britischem) schwarzem Humor blieb
einem sinnfalliger Weise im Verlauf der Stiicke regelrecht im Halse stecken und lieR ein nachhal-
tiges Bewusstsein fiir die Verletzlichkeit und Zerbrechlichkeit des menschlichen Individuums
zurlck.

Einen weiteren Blick auf das eigene Ich und seine zumindest duRerliche Verganglichkeit bot das
Ensemble Gob Squad mit seiner an Oscar Wildes Romanfigur orientierten und von durchdachten
Bildern geprégten Inszenierung Creation — Pictures for Dorian, bei der zudem ambitionierte
Schauspieler-Laien aus Wiesbaden teilnahmen und iiberzeugten.

Die verstdrende Geschichte des belgischen Kindermérders und -schinders Dutroux ausgerech-
net mit Kindern und Jugendlichen auf einer Bithne zu inszenieren (Five Easy Pieces), erschien im
Vorfeld wie eine riskante Gratwanderung, gelang aber Dank Milo Rau'’s feinfithliger Regie und
der gleichzeitig sensiblen und mutlg-selbstbewussten Umsetzung durch die groﬁtentells sehr
]ungen Darsteller*innen.

Das Konzept der zum Migrantenstadl umfunktionierten Wartburg an der Schwalbacher StraRe

entpuppte sich als gute und vielleicht auch in die Zukunft weisende Idee, es namlich hier an der

- Schnittstelle zwischen Innenstadt und den hauptsachlich von Menschen mit Migrationshinter-
grund bewohnten Vierteln zu einem sehr weichen ,Clash der Kulturen“ kommen zu lassen. '
Die beiden besuchten Veranstaltungen zur sogenannten ,Prime Time" (Songs of Gastarbeiter und
Die geheimen Tagebiicher des Sesperado) waren jedoch teilweise langatmig bis hemiiht und in
ihrer lieblosen Beildufigkeit eher enttduschend. Vielleicht die falsche Wahl.
Cio Solteiro’s und Alfonso Cruz’ biergeschwingerte Enciclopédia X hingegen bleibt als Fest der
Sinne und wunderbares Beispiel fiir leichtfiiBige aber dennoch gute Unterhaltungskultur in Erin-
nerung, ebenso wie das quirlige, und von fiir gewéhnlich nicht sehr theateraffinen Menschen er-
giebig frequentierte tempordre Festivalzentrum Hinterland an der Ecke FaulbrunnenstraRe.

Insgesamt war festzustellen, dass es die Wiesbaden Biennale wie bereits 2016 auch in diesem
Jahr mit, Bad News” erreicht hat, das Durchschnittsalter der Theaterbesucher*innen - und zwar
nicht nur des Clubs im Hinterland - deutlich abzusenken: In demografischer Hinsicht ein sehr be-
gritRenswerter Umstand.

Ob ihr allerdings insgesamt ein Bruckenschlag zu den sonst kulturfernen” Tellen der Bevolke-
rung gelungen ist, bleibt fraglich - ebenso fraglich jedoch wie der Anspruch, dass dies einem sin-
guldren Festival zu gelingen habe. :

Uber den REWE-Markt im Foyer des Grofien Hauses und vor allen Dingen tiber die sehr tempo-
rdre Erdogan-Statue ist weit mehr als genug geschrieben und berichtet worden. Ein grof3es, so-
gar internationales mediales Echo ist filr ein Festival wie die Wiesbaden Biennale natiirlich ein
erstrebenswertes Ziel und gelungener PR-Erfolg. Inwieweit hier letztlich mehr oder minder ver-
sehentlich oder auch absehbar der Teufel mit dem Beelzebub ausgetrieben wurde, ist abzuwar-
ten, bleibt aber zu befiirchten. Es wire ein Jammer, wenn aus der AuRensicht und aus Sicht der
breiten Bevdlkerung von dieser Biennale als Erinnerung lediglich eine provokative, laute Statue
in den Kopfen zuriickbliebe - anstatt der stilleren Vielzahl von qualitativ hochwerUgen und teils
her ausragenden Beitrage.

‘Grenzen und gese]lschafthché Vérwerfungen (seien sie sichtbar oder gefiihit) mittels eines _
kiinstlerischen Konzeptes, das sich zwischen Ausstellung, Theaterauffithrung und Intervention
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im 6ffentlichen Raum bewegt, deutlich zu machen, in einen lebendigen Diskurs zu bringen und
im besten Falle auch aufzubrechen - dies tut der Stadt Wiesbaden sowohl nach innen als auch
nach aufien in jedem Falle gut. Dieser Erfolg ist der Wiesbaden Biennale insgesamt absolut zu
attestieren und dem Kuratoren-Team zumindest in den zahlenmégig ubermegenden Be1t1 dgen .
auch vorbildlich gelungen

Fazit, Uberlegungen und Empfehlungen zum Kunstsommer

Wiesbaden verfligt in nahiezu allen kiinstlerischen Sparten iiber wiederkehrende Veranstal-
tungsformate, seien es - und hierbei handelt es sich um eine Aufzihlung ohne Anspruch auf Voll-
standigkeit - die zahlreichen und {iberregional bekannten Filmfestivals, die Literaturtage, Mu-
sikfestivals (zumeist in einzelnen Nischenbereichen) - und bei den darstellenden Kiinsten die
Maifestspiele, die Wiesbaden Bzennale und kleinere Theaterfestwals und Theatertage sowie Wies-
baden tanzt.

Ein vergleichbares Veranstaltungsformat der bﬂdenden Kunst existiert derzeit nicht mehr.

Als wiederkehrende Veranstaltungsreihen im Bereich dér bildenden Kunst kennen wir in Wies-
baden vielleicht die ,Lange Nacht der Museen und Galerien” oder die »Zusammenkunst”, Leider
handelt es sich bei diesen Veranstaltungen genau besehen aber eher um Events, bei denen ledig-
lich eine temporéare Gleichschaltung der Offnungszeiten der beteiligten gewerblichen und insti-
tutionellen Kunsteinrichtungen der Stadt stattfindet und diese gemeinsam vermarktet wird. Sol-
che Veranstaltungen kdnnen allerdings einen ,Kunstsommer*, der diesen Namen wirklich ver-
diente, nicht ersetzen; denn die daran Beteiligten verbindet vielleicht ein gern genutzter Oldti-
mer-Shuttle-Service aber inhaltlich leider kein gemeinsames kiinstlerisches Thema.

Aber auch eine Wiesbaden Biennale kann einen solchen Kunstsommer nicht ersetzen. Denn sie
istin erster Linie eine Biennale der darstellenden und nicht der bildenden Kiinste, also eine The-
ater-Biennale; auch wenn sich dieser Umstand in ihrem sparteniibergreifenden Namen nicht.
(mehr) vermittelt. Dariiber kann selbst die Tatsache nicht hinwegtiuschen, dass die diesjahrige
Ausgabe der Wiesbaden Biennale besonders ,kunstlastig” im Sinne der bildenden Kunst war:
Etwa durch die installative Bespielung der City-Passage oder die Kooperatlonen mit dem Nas-
sauischen Kunstverein und dem Hessischen Landesmuseum, aber auch - wie bereits bei der.
letzten Wiesbaden Biennale - im Sinne der zahlreichen performativen oder mehr oder minder
statisch-installativen Interventionen im 6ffentlichen st4dtischen Raum (Reisinger Anlagen, -
Erdogan-Statue etc.). .

Den Kunstsommer ,einmalig als Sonderprojekt im Rahmen der Wiesbaden Biennale aufgehen zu
lassen” ist in Anbetracht dieser vielen bildnerisch-kiinstlerischen Beitrage der diesjihrigen Wies-
baden Biennale im wahrsten Sinne der Worte wahrscheinlich gelungen.

Aus dem erfolgreichen, einmaligen Sonderprojekt des , Darin-aufgehen-lassens” nun allerdings
den Riickschluss eines gewohnheitsméRigen ,Darin-untergehen-lassens® zu ziehen wire grund- -
falsch: Wiesbaden braucht und verdient zukiinftig ein Pendant im Bereich der bildenden Kunst'

Uberlegungen, ob dieses Pendant kiinftig den Namen ,Kunstsommer* triige, sind zunichst zweit-
rangig. Ebenso, ob es biennale-gleich alle zwei Jahre und gegebenenfalls entsprechend zeitver-
-setzt zur Wlesbaden/Theater Biennale stattfdnde. Letzteres ist eher eine Frage des Etats bzw.
stadtischen Haushaltes.

Neben dem fiir die Wiesbaden Blennale vorgesehenen stadtischen Etat ist in diesem Jahr auch
ein stadtischer Etat fiir die ,Wiederbelebung des Kunstsommers" in das Projekt Bad News einge-
flossen bzw. darin aufgegangen. Ungeachtet dessen, dass diese Mittel subjektiv gesehen eine
gute Verwendung fanden, handelt es sich in der Summe lediglich um einen germgfuglgen Anteﬂ
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im Sinne des Gesamtfinanzierungsbedarfes der Wiesbaden-Biennale. Es wundert daher nicht,
dass in der Offentlichkeit weitestgehend nicht einmal Kenntnis iiber die Tatsache besteht, dass
iberhaupt einen ,Kunstsommer-Etat” existierte.

Ein kiinftiger Wiesbadener Kunstsommer (oder eine Wiesbadener Kunst-Biennale) bediirfte
haushaltstechmsch ohnehin eines wesenthch klareren Bekenntnisses jenseits des ,GieRkannen-

~ prinzips”.

Neben den wirtschaftlichen Voraussetzungen miissten in erster Linie die inhaltlichen Rahmen-
bedingungen fiir eine Wiederbelebung des , Kunstsommers” geschaffen werden, der in der Ver-
gangenheit zwischen den Jahren 2000 und 2014 bereits alle zwei Jahre stattfand - allerdings mit
abnehmender Perzeption und Akzeptanz in der Offentlichkeit. ‘
-Mit der Organisation des Kunstsommers wurden seinerzeit durch die stidtische Kulturverwal--
tung wechselnd externe Kuratoren/Kuratorinnen und die Interessensgemeinschaft der Wiesba-
dener Galerien betraut. Die Beauftragung Ersterer bietet grundsitzlich die Chance fiir inhaltlich -
einheitlichere Konzepte, wihrend bei der Kuratierung durch einen Galerienverband stets die Ge-
fahr grofs ist, dass es zu einer Vermengung von partikuldr-wirtschaftlichen Eigeninteressen auf
Kosten einer einheitlich-inhaltlichen Konzeption kommt

Inhalthch und organisatorisch bietet die ersbaden Biennale gute Anhaltspunkte fiir einen zu-
kiinftigen Kunstsommer:

¢ Inhaltliche Konzentration auf ein gesetztes, moglichst gesellschaftlich relevantes Thema.

¢ Konzeptionelle Bundelung durch Einsetzung eines sehr kleinen Kuratoren-Teams oder
einzelner Kurator*innen

e Ausreichende Vorlaufzeit mit finanzieller Absxcherung der eingesetzten Kurator*innen
fur die konsequente Entwicklung einer qualitativ anspruchsvollen, sparteniibergreifend-
kuinstlerischen Konzeption.

e Beteiligung von internationalen Kiinstler*innen.

e Intervention in den stidtischen Raum durch installative und performative Kunst als
wahrnehmbare ,Reibungs- und Schnittstelle” fiir die Bevélkerung.

e Nutzung von stadtinternen Ressourcen im Sinne von Kooperationen mit lokalen Kultur-
institutionen und Kulturschaffenden (Letzteres ist stark ausbauféhig!).

Bei einer hauptséchlichen Finanzierung durch die 6ffentliche Hand sollte die Vergabe und Beauf-

tragung des/der Kurator*innen fiir einen jeweiligen Kunstsommer {iber eine Ausschreibung er-
folgen. :

Wulf Winckelmann
September 2018



